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Editorial 03

Sein Lob bleibet ewiglich. Ps 111.10b

Von Markus Leidenberger, Landeskirchenmusikdirektor

Liebe KLANGGUT-Leserinnen und Leser,

im KLANGGUT schauen wir zuriick in die Geschichte, auf Ereignisse im
Jahr 2021 und wir blicken nach vorn, in die Zukunft, in das kommende
Jahr. Was war, was ist, was kommt, was bleibt? — Das sind Fragen des Le-
bens und der Musik, Fragen von Kirche und Gesellschaft. Fir unsere Fra-
gen an die Zukunft suchen wir nach Antworten und schépfen aus der
Vergangenheit. Dabei haben wir nur die flieBende Gegenwart.

Der Psalmist gibt uns an die Hand, was bleibt: Sein Lob bleibet ewig-
lich. Dafiir arbeiten und leben wir, besonders in der Kirchenmusik, dass
sein Lob bleibt als gelebte Beziehung zu Gott. Wo das Lob Gottes ver-
stummt, sind die Beziehungen in Gefahr, die Beziehung der Menschen
untereinander sowie die Verbindung nach oben.

Wir haben eine schwierige Zeit hinter uns. Die schwierige Zeit fiir
das gesungene und gespielte Lob mdge hinter uns liegen. Darauf hoffen
Wir.

Kann es einen Neustart Kultur geben, wenn das Lob Gottes ewiglich
bleibet? War das Lob wirklich am Ende? War es unterbrochen oder hat
es sich in der Stille angesammelt, tatsichlich neue Kraft gewonnen? Es
kommt auf unsere Sichtweise an, wie wir das einschatzen.

David kann auch singen: Gott, man lobt dich in der Stille (Ps.65,2).
Haben wir das getan in der Stille oder haben wir nur unsere Frage-
zeichen und Klagen in den Himmel geschickt?

Sein Lob bleibet ewiglich. Das ist eine Aussage, ein Wunsch, eine
Aufforderung, aber auch eine Zusage. Wir kennen Sein Lob von unseren
Vitern und Mittern im Glauben, die auch nicht immer einfache Zeiten
hatten. - Wir lassen das Lob jetzt erklingen. Wir geben es weiter an un-
sere Mitmenschen und an unsere Kinder. Wir stirken unsere Ge-
meinschaft und vertrauen darauf: Sein Lob erklingt im Himmel seiner
Gegenwart heute und ewiglich.

Moge auch diese KLANGGUT-Ausgabe dazu dienen.

Markus Leidenberger, Landeskirchenmusikdirektor
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2022 — 25 Jahre Popularmusik

Eine Riickschau auf 25 Jahre Popularmusik an der Hochschule fiir
Kirchenmusik Dresden und 20 Jahre Weiterbildung Popularmusik in der Kirche

Von André Engelbrecht,
Dozent fiir Popularmusik an der Hochschule fiir Kirchenmusik Dresden

Ein etwas holpriger Start

ie Dresdner Hochschule fir Kirchenmusik 1997 etablierte das Fach

Popularmusik in ijhrem Facherkatalog. Dresden wurde somit im
Vergleich zu anderen kirchenmusikalischen Ausbildungsstétten ein Vor-
reiter auf diesem Gebiet. Fiir manche ein Feigenblatt, fiir viele mehr ein
Beleg fur die Wichtigkeit, die bereits Jahrzehnte existierende kirchenmu-
sikalische Realitdt der Gospelchore, Bands und Liedermacher durch eine
qualitativ hochwertige Ausbildung zu fundamentieren. Unser damaliger
Rektor Prof. Dr. Christfried Brodel legte dabei eine grofle Weitsicht und
Mut an den Tag. Weitsicht, da eine Ausbildungsstatte ihren Blick stets in
die Zukunft richten und Visionen entwickeln muss. Mut beziiglich der
Reaktionen nicht weniger ,Besorgter, die bereits das hohe Gut der
sachsischen Kirchenmusik elbabwarts gleiten sahen. Dem vergifteten
Ratschlag, da konne er doch gleich nach New Orleans ziehen, folgte un-
ser Rektor, zum Segen fiir eben diese sidchsische Kirchenmusik und weit
daruber hinaus, zum Gliick nicht...

Mir selbst war die Brisanz dieser Thematik damals tiberhaupt noch
nicht bewusst. So gab es neben breiter 6ffentlicher Zustimmung ein
nicht unerhebliches Potential an Ablehnung, das teilweise sogar in die
Studentenschaft hineinreichte. Der Satz eines Studierenden, der anstelle
des nicht ganz uniiblichen ,Guten Tag“ unseren Unterrichtsraum mit
den Worten ,Das, was Sie hier machen, ist keine Musik®, betrat, war da-
bei nur die Spitze des Eisbergs. Ignoranz und Arroganz waren, wie sich
dann nicht selten herausstellte, hidufig der etwas verzweifelte Versuch,
eigene Inkompetenz auf dem (vor allem qualitativ) sehr weiten Feld der
Popularmusik zu kaschieren. Von Koryphden wie Dave Brubeck, Sting,
Chick Corea oder Toto hatte man noch nie gehort. Das Wissen der aller-
meisten Studierenden, wonach popularmusikalische Kompetenzen im
Beruf der/des (Gemeinde-) Kirchenmusikerin/s im 21. Jahrhundert
Standard sein sollten, trug wesentlich und schnell zu einem sehr erfreu-
lichen Stimmungswandel bei. Vielleicht auch ein wenig der Satz Christ-
fried Brodels, wonach es keine gute oder schlechte Musik, sondern nur
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gut oder schlechte gemachte Musik gibt. Eine These, die ich nicht unein-
geschrankt teile; leider gibt es schlechte Musik, vor allem in der Popular-
musik...

Wir starteten mit zwei Semesterwochenstunden im dritten Studien-
jahr. Das bedeutete, dass die Studierenden im finften und sechsten Se-
mester 45 Minuten Unterricht im Fach Popularmusik erhielten; eine all-
gemeine Beschreibung fiir ein Fach, das mit Themengebieten wie
Pianogrooves, Improvisation, Harmonielehre, Rhythmik, Bandarrange-
ment (ohne Band!), Musikgeschichte usw. die gesamte Komplexitit eines
ganzen Musikzweiges in 45 Minuten pro Woche abbilden sollte. Mein
teilweise etwas ins Blaue konzipierter ,Lehrplan® geriet mehr als einmal
ins Taumeln. Anstelle einer Prifung wurde ein musikalischer Gottes-
dienst mit Eigenkompositionen der Studierenden ausgestaltet.

Bis in die Gegenwart

Auch angeregt durch die ,Rufe von drauflen” (,Bei aich gibt’s doch
Bobbmusik. Warum kénn® aire Laid trotzdem ni richtich spieln®?) wurde
schnell klar, dass hier nur ein erster Schritt getan wurde, dem weitere
folgen mussten. Kontinuierlich wurde der Facherkatalog erweitert.
Obligatorische Ficher des B-Studiums mit popularmusikalischen Inhal-
ten sind (Stand 2021): (1) Chorleitung, (2) Musiktheorie, (3) Musikge-
schichte, (4) Rhythmik, (5) Gemeindepraktisches Klavierspiel. Fakultative
Facher sind: (1) Drittinstrument (hier vor allem Gitarre), (2) im dritten
Studienjahr Gesangs- und Klavierunterricht; alternativ zu klassischem
Unterricht. Ab dem dritten Studienjahr kénnen im Wahlpflichtbereich
Themengebiete wie Bandarrangement, Schlagzeug, Bandleitung in einem
Modul gebtindelt werden. Die meisten Facher sind Prufungsfacher. An
dieser Stelle soll nicht unerwiahnt bleiben, dass, wenn an einer Stelle Un-
terricht aufgestockt wird, an anderer Stelle eingespart werden muss. Ein
Fakt, der vor Jahren vielleicht noch undenkbar gewesen wire.

Wichtiger als anzuschaffendes Equipment (PA-Anlage, Schlagzeug,
E-Pianos usw.) ist vor allem ein professionelles Dozententeam, das neben
der Weiterbildung Popularmusik in der Kirche auch im ,regulédren® Stu-
dienbetrieb unterrichtet. Ich bin sehr dankbar und froh, weltoffene Musi-
kerinnen und Musiker aus der Praxis als meine Kolleginnen und
Kollegen bezeichnen zu kénnen. Und noch eine AufBerlichkeit: Die
Fachgruppe wurde in Jazz/Rock/Pop umbenannt, um damit nicht nur
Standardbezeichnungen anderer Hochschulen zu entsprechen, sondern
um auch nach aulen zu vermitteln, dass Popularmusik kein Synonym
fur Popmusik ist, sondern Popmusik ein wichtiges, aber eben nur ein
Teilgebiet von Popularmusik ist.
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Weiterbildung Popularmusik in der Kirche

Seit dem Jahr 2002 bietet unsere Hochschule die zweijahrige Weiter-
bildung Popularmusik in der Kirche an. Die Idee war, vor allem Kantoren,
in deren Ausbildung Popularmusik nur am Rande oder wahrscheinlich
tiberhaupt nicht vorkam, ein umfassendes Weiterbildungspaket anzubie-
ten. Hauptausbildungsziele waren und sind Kompetenz bei der Leitung
von Choren und Bands, stilsicheres Klavier- und Gitarrenspiel, Beherr-
schen Jazz/Rock/Pop-spezifischer Harmonik sowie Grundkenntnisse in
Trommeltechniken unterschiedlicher Kulturkreise.

Studienfécher sind: (1) Klavier, (2) Gitarre, (3) Gesang, (4) Chorlei-
tung, (5) Band, (6) Musikgeschichte/Stilkunde, (7) Rhythmik / Perkussi-
on / Schlagzeug, (8) Musiktheorie. Verschiedene Seminare, vor allem auch
mit externen Referenten, runden den Facherkanon ab. Die Weiterbildung
schliefft mit einer Priifung, tiber deren Ergebnis ein Zeugnis ausgestellt
wird.

Die 2020 beginnende Corona-Krise hat fiir den aktuellen sowie vo-
rangegangenen Kurs einen reibungslosen Unterricht nahezu unmoglich
gemacht. Onlineunterricht war an der Tagesordnung. Seminare fielen aus
oder wurden verschoben. Der Kurs 2018-20 holt im Moment (Stand Sep-
tember 2021) ausgefallenen Unterricht und verschobene Priiffungen nach.
Das erfordert Geduld und eine grofie Portion Frohsinn aller Beteiligten.
Zu den Kursteilnehmern der ersten Stunde gehérten neben A-/B- und
C-Kantoren auch ein Informatiker, ein Bauer und ein Maurer. Letztere
waren nicht die Schlechtesten. Hauptzielgruppen sind neben hauptamt-
lichen und vor allem ehrenamtlichen Musikern auch Gemeindepidago-
gen und Schulmusiker.

Die Kurse bestehen durchschnittlich aus sieben Teilnehmern. Be-
firchtungen, dass das Interesse an der Weiterbildung aufgrund des stark
ausgebauten Unterrichtsangebots im Regelstudium irgendwann mal ver-
siegen konnte, haben sich bisher nicht bestétigt. Im Gegenteil: Den aktu-
ellen Kurs belegen acht Teilnehmer. Es gibt also gute Chancen, 2022 den
elften Kurs ins Rennen zu schicken.

C-Schwerpunkt Jazz/Rock/Pop

Ein erster Versuch, die Weiterbildung Popularmusik in der Kirche mit der
traditionellen C-Ausbildung zu kombinieren, erwies sich als Flop, da die-
se Kombi nichts anderes bedeutete, als dass die meisten Facher der Wei-
terbildung auf die C-Ausbildung draufgesattelt wurden. Das Ergebnis war
eine Bewerberzahl, die aufgrund des immensen zeitlichen Mehraufwands,
den eine solche Doppelbelastung mit sich brachte, gegen Null tendierte.
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2018 wurde diese Schiene praxisnah reformiert. Mit dem Ausbildungs-
zweig C-Schwerpunkt Jazz/Rock/Pop wurde ein Profil ins Leben gerufen,
bei dem neben fir den Kantorenberuf notwendigen ,klassischen® Kom-
petenzen, wie zum Beispiel dem Orgelspiel, die Ausbildungsschwerpunk-
te im Jazz/Rock/Pop-Bereich liegen. Der Unterrichtsumfang entspricht in
etwa dem der ,traditionellen C-Ausbildung. Im Sommer 2020 schloss mit
Carl-Niklas Lempert unser erster Absolvent die neue C-Ausbildung ab:
mit Auszeichnung!

Unterricht bei Gaston Erdmann (links), Foto: A. Engelbrecht

Ausblick und Fazit

Seit ungefihr zwei Jahren gibt es an unserer Hochschule Uberlegungen,
einen Diplom-Studiengang B - Schwerpunkt Jazz/Rock/Pop zu installie-
ren. Ein Einbrechen der Bewerberzahlen fiir das ,traditionelle” B-Studi-
um ist nicht zu befiirchten, wie das Beispiel Herford/Witten zeigt. Unter
der Leitung unseres Rektors Prof. Stephan Lennig wurde ein Konzept fiir
einen Facherkatalog und einen Finanzierungsplan ausgearbeitet, das dem
Landeskirchenamt vorliegt.

Unser Evangelium ist die herrlichste aller Botschaften. Und es ist
wunderbar, dass wir diese mit dem herrlichsten aller Kommunikati-
onsmittel in die Gemeinden und dariiber hinaus senden kénnen: mit der
Musik; moglichst mit gut gemachter. Das Vermitteln addaquater Fahigkei-
ten an unsere Studierenden wurde nach einem etwas holprigen Anfang
fir mich ein Traumjob!
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35 Jahre Thomasorganist

Ein Gesprach mit Prof. Ullrich Bohme anlésslich des bevorstehenden
Eintritts in den Ruhestand. Fragen: Jens Petzl, Rochlitz

Prof. Ullrich Bohme an der Sauer-Orgel der Thomaskirche zu Leipzig / Foto: Uwe Winkler

ieber Herr Prof. Bohme, Sie sind im vogtlindischen Rodewisch ge-

boren und als Pfarrerskind in Rothenkirchen aufgewachsen. Schon
mit 13 Jahren haben Sie Gottesdienste gespielt. Was hat Sie dazu be-
wegt, angetrieben, sich der Orgel zu verschreiben?

Die Nahe von Kirche und Pfarrhaus bestimmte meine Kindheit. Die
spielte sich zwischen Gottesdiensten, Kurrendestunden, Christenlehre,
gelegentlichen Konzerten usw. ab. Fasziniert hat mich von klein auf die
wunderbare Trampeli-Orgel, die wollte ich unbedingt spielen. Den ersten
Klavierunterricht erhielt ich bei unserer Kantorin und dann waren Kir-
chenmusiker der Umgebung meine Lehrer. Nach einem Stellenwechsel
meines Vaters wurde ich Schiiler von KMD Christoph Kircheis an der
Chemnitzer Schlosskirche.

Trotz etlicher, sicher gut gemeinter Ratschlage, das Orgelspiel konnte
ein wunderbares Hobby sein, aber doch nichts, was einen Mann gut er-
nahrt, war der Wunsch Kirchenmusiker zu werden in mir immer da: ich
wollte Kantor und Organist werden, wozu es dann ja auch kam.
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Ihre Ausbildung haben Sie in Dresden bei Hans Otto und in Leipzig bei
Wolfgang Schetelich absolviert. Sie selbst sind seit 1994 an der Leipzi-
ger Musikhochschule Honorarprofessor fiir Orgelspiel. Wenn Sie an
Ihr eigenes Studium zuriickdenken, worin unterscheidet es sich, von
den dufleren Umstinden einmal abgesehen, vom Studium eines Ihrer
Studenten ?

1972, also mit 16 Jahren begann ich das Studium an der damaligen
Dresdner Kirchenmusikschule. Hans Otto unterrichtete mich. Er war fiir
mich ein wunderbarer Lehrer, offen, inspirierend, weltlaufig. Seine Mog-
lichkeit als Organist zu reisen, machte ihn bekannt mit den aufkommen-
den Stréomungen der historischen Auffithrungspraxis und anderen musi-
kalischen Entwicklungen auflerhalb des Ostblocks. Davon habe ich
profitieren diirfen. Nach zwei Jahren habe ich in Dresden die B-Priifung
abgelegt und bin dann zum Studium nach Leipzig gegangen.

Bei Wolfgang Schetelich und Hannes Kastner, der mich unter ande-
rem auf Wettbewerbe vorbereitete, begegnete mir und vielen meiner
Mitstudenten ein strenger Konservatismus, ein Festhalten an der Traditi-
on, der ,Leipziger Schule®, wie auch immer man diese definieren mag.
Wir jungen Leute versuchten uns natiirlich zu informieren und ein Stiick
weit auch zu orientieren, wie Gustav Leonhardt und Ton Koopman die
Orgel und das Cembalo spielten oder Nikolaus Harnoncourt Kantaten
auffithrte. Da trafen dann natiirlich zwei Welten aufeinander und Span-
nungen konnten da nicht ausbleiben.

Heute ist das alles tiberwunden. Die Studierenden sind, was diese
Dinge betrifft, bestens informiert. Die Hochschulen arbeiten mit einem
breiten didaktischen und interpretatorischen Ansatz und die Differen-
ziertheit der musikalischen Darstellung, die musikwissenschaftliche Er-
arbeitung reicht weit tiber die sogenannte ,Alte Musik® hinaus in alle
Epochen und Stile.

Nichtsdestotrotz war das Studium in Leipzig ein Privileg und in ge-
wisser Weise auch pragend bei der Suche nach hochstmoglicher kiinstle-
rischer Qualitat und musikalischer Glaubwiirdigkeit. Das musikalische
Feld in Leipzig war auch zu DDR-Zeiten hervorragend bestellt, eine
Quelle der Inspiration, des Lernens. Das ist bis auf den heutigen Tag so
geblieben und ist angesichts der ungemein grofler gewordenen Konkur-
renz anderer Musikstddte umso bemerkenswerter. Nicht zuletzt der
»Run® auf die Leipziger Musikhochschule, insbesondere auch ihrer Kir-
chenmusik- und Orgelabteilung stellt dies eindriicklich unter Beweis.

Nach Threm Studium waren Sie an der Chemnitzer Kreuzkirche, eine
bedeutende und anspruchsvolle Stelle, dann aber der erfolgreiche
Wechsel 1986 ins Amt des Thomasorganisten. Was hat Sie bewogen,
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abgesehen vom eigenen, unabdingbar benétigten Selbstbewusstsein
fiir ein Amt diesen Kalibers, sich dieser Aufgabe Thomasorganist zu
stellen?

Mein beruflicher Anfang, die Arbeit an der Chemnitzer Kreuzkirche um-
fasste die Breite der Kirchenmusik in einer grofien Stadtgemeinde. Leider
war die damalige Orgel dort recht unzulanglich. Trotz vieler schoner und
guter Auffithrungen hatte ich doch in gewisser Weise das Gefiihl, dass
ich noch mehr leisten kénne und umsetzen méchte.

Erschwerend kam noch hinzu, dass ich kurz vor Ablauf der Einberu-
fungsfrist fir 18 Monate zum Bausoldatendienst nach Prora eingezogen
wurde. Keine leichte Zeit als Familienvater, aber auch als Musiker. Einige
meiner Kameraden waren auch Musiker, so erwarben wir gemeinsam ein
elektrisches Keyboard, auf dem wir tiben konnten. Dort habe ich z.B. von
Johann Sebastian Bach die "Kunst der Fuge" einstudiert.

Ich bewarb mich dann am Freiberger Dom, die Stelle wurde aber an-
derweitig vergeben. Im Nachhinein des Freiberger Vorspiels erhielt ich
mutmachenden Zuspruch, mich um die Stelle des Thomasorganisten zu
bewerben. Das war ein intensiver Vorstellungsprozess, den ich unter vie-
len Bewerbern erfolgreich beenden konnte.

Thomasorganist zu sein bedeutete fiir mich damals, und dabei ist es
bis heute geblieben, die Moglichkeit, auf hochstem Niveau meiner musi-
kalischen Vorstellung nachgehen zu kénnen.

Prof. Ullrich B6hme an Cavaillé-Coll Orgel in Saint Sulpice, Paris / Foto: U. Bohme
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Leipzig ist ein besonderer Ort und die Thomaskirche, das kann man
wohl unumwunden behaupten, so eine Art Jerusalem fiir die evange-
lische Kirchenmusik. Seit 35 Jahren sind Sie hier titig. Die Liste Threr
Vorginger ist lang und klangvoll, wobei nur Johann Gottlieb Gorner
langer im Amt war als Sie. Wie ist das, wenn man an so einem histo-
rischen Ort tagtiglich arbeitet, man sozusagen vom ersten Tag an sich
in solch eine Reihe gestellt weif3. Hat man da eher das Gefiihl, die Vor-
ganger schauen einem freundlich iiber die Schulter, oder sitzen sie ei-
nem mitunter eher im Nacken?

Seit meinem ersten Tag als Organist der Thomaskirche bin ich dankbar
und stolz darauf, mit meiner Arbeit Teil der musikalischen Tradition an
der Thomaskirche zu sein. Das ist eine wunderbare, befliigelnde Erfah-
rung, in dieser Reihe zu stehen, aber auch eine schwere und anstrengen-
de Aufgabe.

Meine ersten Jahre als Organist waren davon geprigt, dem hohen
Anspruch dauernd standzuhalten. Thomanerchor, Gewandhausmusiker,
ein anspruchsvolles und zahlreiches Publikum, Auslandsreisen etc., dahi-
nein ist man gestellt. Auch die Menge an Musik, die zu bewaltigen ist,
Kantaten, Passionen, das solistische Orgelspiel, alles will gewissenhaft
getibt und vorbereitet sein und gerade am Anfang immer unter dem
Unausgesprochenen: Na, da wollen wir mal sehen, wie er das so macht.

Man braucht neben der unabdingbaren Voraussetzung, dass man sein
Handwerk beherrscht, auch ein gesundes Selbstvertrauen. Dann wéchst
einem auch im Laufe der Zeit immer mehr musikalische Freiheit zu, da-
bei darf man jedoch nicht den Respekt vor den Aufgaben verlieren. Die-
ser Respekt ist nicht nur fir seine eigene musikalische Arbeit un-
erlésslich, er ergibt sich auch aus der Verantwortung fiir alle Mitmusizie-
renden und natiirlich fiur die Horer.

Im Ubrigen mochte ich an dieser Stelle auch meiner Frau herzlich
danken. Sie ist als Organistin mir stets Hilfe und Kritikerin, bis heute.

Die Thomaskirche wiirde ich als "Erwartungskirche" bezeichnen. Das
kann wohl auch gar nicht anders sein. Gemeinde und Besucher sind
hochstes Niveau gewohnt und dies bei dem kirchlich-geistlich-musika-
lischem "Kader" wohl auch zu Recht. Das wirft fiir mich einerseits die
Frage auf, wie stellt man sich selbst diesem Anspruch und wie geht
man der Gefahr aus dem Weg, sich ganz der Tradition zu verhaften.

Dem Begriff ,Erwartungskirche® wiirde ich, zumindest was das die Mu-
sik betrifft, vollkommen zustimmen. Wer zu uns kommt, mochte Musik
an authentischer Stelle auf hohem Niveau horen. Das ist auch eine
Herausforderung fiir mich und gerade die Orgelmusik im Gottesdienst
der Thomaskirche ist mir eine wesentliche Aufgabe.
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Gar nicht wenige Menschen, die Woche fiir Woche hier und auch an-
derswo zum Gottesdienst kommen, haben ein feines Gespiir dafiir, wie
ernst es der Organist mit dem Spiel im Gottesdienst meint. Natiirlich
kann es ganz toll sein, auf einem Festival ein Konzert zu spielen, aber der
Gottesdienst ist die dauerhafte und kontinuierliche Aufgabe fiir uns Or-
ganisten, der wir uns mit vielféltiger Orgelmusik stellen miissen. Dafiir
gibt es eine grandiose Vielfalt an komponierter Musik, die Moglichkeit
der Improvisation und dies eben auch fiir Organistinnen und Organisten,
deren eigene Moglichkeiten bescheidener sind.

Mit Neugier und auch Fleify, daran kommt man nicht vorbei, kann
man zumindest in diesem Bereich auch in vielen anderen Gemeinden Er-
wartungen wecken. Dann werden sich auch gute Weg finden lassen, Tra-
ditionen weiterzufithren und Neues zu entwickeln. Gott sei Dank wird
dies ja von Etlichen in diesem Sinne getan, aber es gibt da auch noch
reichlich Luft nach oben.

i f—

Lang Lang zu Besuch in der Thomaskirche / Foto: U. Béhme

Lieber Herr Bohme, Sie haben ganz wesentlichen Anteil daran, dass
die Orgeln in der Thomaskirche von auflerordentlicher Qualitit sind.
Wenn Sie die Hand auf’s Herz legen, welche Art von Orgelmusik steht
Thnen an den beiden Orgeln am nichsten und wie gestalten Sie Ihre
Orgelprogramme?

Als ich begann, waren offen gestanden beide Orgeln nicht in einem be-
friedigenden Zustand. Ich bin sehr gliicklich dariiber, dass es uns gelun-
gen ist, mit der originalgetreuen Restaurierung der Sauerorgel ein Stiick
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Neuland zu beschreiten und entdecken zu diirfen, wie grandios ein
pneumatisches Werk sein kann. Auch der die ehemalige Schukeorgel er-
setzende Neubau der Firma Woehl aus Marburg ist mit seinen vier Ma-
nualen und 61 Registern ein Instrument von hervorragender Giite und
gerade fiir das Bach’sche Werk pradestiniert. Diese Orgel ist in vielerlei
Hinsicht besonders: sie steht in der Chortonstimmung der Bachzeit, hat
eine ungleichstufige Temperierung, kann auch im Kammerton von 415
Hertz gespielt werden und sie hat nicht zuletzt einen historischen
Hintergrund zu J.S. Bach und seinem Geburtsort Eisenach.

Natiirlich steht an der Thomaskirche das Werk von Johann Sebastian
Bach im Zentrum meiner Arbeit. Dariiber hinaus bemiihe ich mich um
ein breites Spektrum und auch den enormen Méglichkeiten der Saueror-
gel mochte ich entsprechen. Was die Moderne betrifft, bin ich etwas zu-
ruckhaltend und in dem Sinne wahlerisch, dass ich nur solche Stiicke
spiele, die mich wirklich iiberzeugen.

Die Programmgestaltung héngt natiirlich stark vom zu spielenden In-
strument ab, den ortlichen Gegebenheiten und Anléssen, doch ich achte
auch auf liturgische Zusammenhinge, auf die Kirchenjahreszeit, den Kir-
chenraum.

Die Situation der Kirchenmusik ist auch im lutherischen Kernland
nicht unproblematisch: Stellenkiirzungen, schon vor Jahren die Um-
widmung etlicher A-Stellen in B-Stellen, die Anstellungsbereiche wer-
den immer grofler, das Arbeitsspektrum immer breiter. Auch die
Thomaskirche scheint davon nicht verschont zu bleiben, die Stelle
Thres Nachfolgers ist ja zunichst auf zwei Jahre befristet, warum auch
immer. Auch wenn Sie zum Jahresende in Pension gehen, Sie sind ja
kirchenmusikalischer Beamter, wird und kann Sie die Situation nicht
ungeriihrt lassen.

Natiirlich arbeitet man als Organist an der Thomaskirche an einem
exklusiven Ort, aber nicht im luftleeren Raum. Eine Kirche, die die Kir-
chenmusik immer weiter beschneidet, wenn auch aus vermeintlich
notwendigen Griinden, sidgt den Ast ab, auf dem sie sitzt. Das kann man
wohl uneingeschrénkt so sagen.

Was meinen Nachfolger betrifft, hoffe ich natirlich, dass ihm eine
weite Perspektive erdffnet wird, denn nur so kann man dieses Amt
wirklich dauerhaft mit Leben erfillen.

Wir haben in Sachsen eine einmalige Orgellandschaft. Sollte man nicht
iiberlegen, ob man z.B. iiber Kofinanzierungen mit Land oder Kommu-
nen regionale Stellen fiir junge Kolleginnen und Kollegen einrichtet,
zunichst auch zeitlich befristet, die mit hoher kiinstlerischer Kompe-
tenz die Orgeln spielen?
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Die Hochschulen bilden hervorragende Organistinnen und Organisten
aus, denen gerade am Anfang ihres Berufslebens so enorm geholfen
wirde, vom Nutzen fiir die Gemeinden ganz zu schweigen. Es wiirde
auch dazu fihren, dass Orgelspiel eine neue Attraktivitit erhielte, auch
und gerade fir Kinder und Jugendliche, also dringend benétigten
Nachwuchs.

Sehr geehrter Herr Prof. Bohme, zum Jahresende gehen Sie nun in den
Ruhestand. Ich glaube, es ist nicht iibertrieben, wenn man davon
spricht, dass eine Ara endet. Gibt es so etwas wie ein Fazit und wie
geht es mit dem Organisten Ullrich Bohme weiter?

Ich bin dankbar, dass ich
solange Zeit dieses Amt
| ausfiuhren, und zum Ge-
lingen der Musik in der
Thomaskirche beitragen
durfte. Das war aller
Mithen und Anstren-
gungen wert. Natiirlich
gab es auch Konflikte,
aber ich gehe mit einem
freundlichen Blick und
dankbarem Herzen und
bin gewiss, dass die Mu-
sik an der Thomaskirche
weiterhin Lob  Gottes
und Bestiarkung der See-
le sein wird.

Befreit von dienst-
lichen Pflichten werde
ich natirlich weiterhin
als Organist tatig sein.
Ich hoffe viele der vor-
handenen, mitunter lang
aufgeschobenen  Einla-

Prof. Ullrich Bohme an der Koenig-Orgel dungen zu Konzerten
der Izumi Hall, Osaka / Foto: U. Bohme J etzt verwirklichen zu
konnen.

Sehr geehrter Herr Prof. Bohme, ich danke Thnen fiir das Gesprich.
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Dankeschonkonzert in Bautzen

fir ehrenamtlich kirchenmusikalisch Tatige in der séchsischen Landeskirche
Text und Fotos von Martina Hergt, Arbeitsstelle Kirchenmusik

ereits zum dritten Mal — nach Freiberg (2014) und Annaberg (2018) -

hatte die Ev.- Luth. Landeskirche Sachsens ehrenamtliche Posaunen-
chorleiter:innen, Chorleiter:innen, Organist:innen, D-Kirchenmusiker:in-
nen sowie Auszubildende in D-Kursen zu einem Dankeschonkonzert am
18. September 2021 nach Bautzen eingeladen.

Domkantor KMD Michael Vetter

LKMD Markus Leidenberger stellte schon in der Begriifung das An-
liegen dieser Veranstaltung folgendermaflen dar: ,Mit dieser Einladung
wollen wir Thnen DANKE sagen. Danke fiir den ersten mutigen Schritt
in die Ausbildung, fiir das Durchhalten bis zum Abschluss und Danke fiir
Thren heutigen Dienst in der Gemeinde:*

Bei Kaffee und Kuchen im Sorbischen Restaurant Wjelbik bestand die
Méglichkeit zum Austausch mit LKMD Markus Leidenberger und der
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Dank von LKMD Markus Leidenberger an Domkantor KMD Michael Vetter

Fachbeauftragten fir Chor- und Singarbeit Martina Hergt aus der Ar-
beitsstelle Kirchenmusik. Informationen zum Orgeljahr 2021 und zur kir-
chenmusikalischen Arbeit in unserer Landeskirche wurden weiter-
gegeben, Wiinsche und Resonanzen zur Unterstiitzung des ehrenamt-
lichen Dienstes eingesammelt.

Im wunderbaren Klangraum des Bautzner Domes erwartete die Be-
sucher:innen eine kirchenmusikalisch reich gefiillte Domvesper. Chor-
und Orgelwerke von Jean Langlais, Heinrich Schiitz, Michael Praetorius,
Bartholoméaus Gesius, Johann Herrmann Schein und Johann Sebastian
Bach erklangen, musiziert von Mitgliedern der Evangelischen Kantorei
St. Petri und Instrumentalisten.

Ein besonderer Hohepunkt war die anschliefende Orgelfithrung
durch KMD Michael Vetter. Alle vier Orgeln des Doms wurden vorge-
stellt und angespielt. Die Eule-Orgel von 1910 (III Manuale, Pedal, 62 Re-
gister) gibt nach der Restaurierung 2017/18 das originale Klangbild der
Zeit wieder und gilt als Instrument von Rang fiir die spatromantische
Epoche. Dariiber hinaus stehen mit der Kohl-Orgel von 1866 (II Manuale,
Pedal, 32 Register), der No-Orgel von 2017 (II Manuale, Pedal, 11 Regis-
ter) und der Rohlf-Truhenorgel von 2019 (I Manual, 3 Register) weitere
interessante Instrumente zur Verfiigung, die ein vielfaltiges Musizieren
im gesamten Dom erméglichen. Unser besonderer Dank gilt KMD
Michael Vetter fiir die farbenreiche Gestaltung dieses musikalischen
Dankeschons.
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#sonntagsSchiitz - Schiitz im Gottesdienst

Von Mira Korlin, Dresden

einrich Schiitz war zu Lebzeiten ein
Komponist europiischen Ranges. Gut

finfzig Jahre nach dem Tod Martin Luthers
revolutionierte er die protestantische Mu-
sik. Ein Festjahr aus Anlass seines 350. To-
destages wird Gelegenheiten bieten, seine
Kompositionen wieder neu zu entdecken.

Dr. Christina Siegfried, Intendantin des
Heinrich-Schiitz-Musikfestes, ist es zu ver-
danken, dass sich dafiir eine Reihe pradesti-
nierter musikalischer Akteure miteinander
vernetzten und Projekte auf den Weg ge- '
bracht haben. Zu finden sind diese unter SC H U T Z 22‘ D E
www.schiitz22.de.

Auch die Evangelisch-Lutherischen Kirchenbezirke Dresdens beteili-
gen sich mit einer Reihe: Unter dem Motto #sonntagsSchiitz — Heinrich
Schiitz im Gottesdienst werden vom 7. November 2021 an ein ganzes
Jahr tberall in der Stadt und ringsum in den wochentlichen Gottes-
diensten seine Werke erklingen. Auch eine Predigtreihe zu den ,Psalmen
Davids“ sowie ein Kurrendetag mit der Auffiihrung eines Kindermusicals
iiber das Leben des Komponisten sind geplant.

,Das Heinrich-Schiitz-Jubildaum ist Anlass fir uns, seine Musik wie-
der mehr in den Blick zu nehmen®, sagt Kirchenmusikdirektor Gottfried
Trepte. Er verweist auch auf den Schiitz-Forscher Wolfram Steude (1931-
2006). Dieser hatte vor 30 Jahren prognostiziert, dass Schiitz-Motetten in
der Gefahr stiinden, immer weniger gesungen zu werden. Die Reihe wird
die sonntéglichen Gottesdienste nutzen, um an mindestens einer Stelle
einen musikalischen Akzent zu Heinrich Schiitz zu setzen. ,Das geht
schon mit einfachen Mitteln, wie dem Singen eines Chorals aus dem Ge-
meindegesangbuch®, so Kirchenmusikdirektor Sandro Weigert. Er ver-
antwortet auch die offizielle Eroffnung der Reihe #sonntagsSchiitz am
Sonntag, 7. November 2021, 10 Uhr in der Annenkirche Dresden. Sie en-
det mit einem Kantoreitreffen Dresdner Gemeinden am 6. November
2022 um 9:30 Uhr in der Kreuzkirche am Altmarkt. Gesungen wird auch
da natirlich Schiitz.
https://kirche-dresden.de/heinrich-schuetz
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Nachklang Kirchenmusiktagung 2021

Von Martina Hergt, Fachbeauftragte fiir Chor- und Singarbeit

om 07.-09. September 2021 fand in der Landesmusikakademie auf

Schloss Colditz die 5. Kirchenmusiktagung in der Ev.-Luth. Lan-
deskirche Sachsens statt. Uber 70 Kirchenmusiker:innen unserer Lan-
deskirche und weitere Giste hatten sich versammelt, um dem Thema
Seelsorge in enger Beziehung zum kirchenmusikalischen Dienst nach-
zuspiiren. Die drei erlebnisreiche Tage waren gefiillt mit Vortragen, Im-
pulsen, Workshops, Musikalischen Fenstern, Andachten und viel Zeit far
Gespriche und fiir den kollegialen Austausch.

BompE W 7 B DD W

Referent:innen und Themen:

Prof. Dr. Peter Zimmerling:

Seelsorgliche Dimensionen der Kirchenmusik
Pfarrer Christoph Lasch:

Fallgesprach Kantor:innen und Seelsorge
Pfarrer Sebastian Schirmer:

Seelsorgliche Kurzgesprache
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Susanne Heinze:
Das Heilende in der Musik — heilsames Musizieren
Pfarrer Markus Manzer:
Spiritualitit im Film
Prof. Dr. Michael Maul:
Bach trostet — vom Actus tragicus bis zur Johannespassion
Kathrin Wallrabe:
Pravention sexualisierter Gewalt

Serenade im Schlosshof

Musikalische Fenster:

,Gott danken IV¥, Landesposaunenwart Tommy Schab
,Zauberhafter Glockenklang“ Daniela Vogel

"Chorstiicke mit seelsorglichen-liturgischen Beztigen”
Martina Hergt und Prof. Stephan Lennig

»Chorsatze in variablen Besetzungen zu Wochenliedern®,
Landesobmann Ekkehard Hiibler.
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Blitzlicht - KMD Markus Miitze | KBZ Bautzen-Kamenz

Die Teilnahme an der Kirchenmusiktagung war mir auch dieses Mal wie-
der ein Bediirfnis!

Die Mischung aus interessanten Vortrigen und Referenten, kollegia-

lem Austausch und geselligem Miteinander hat sich bewahrt und ich habe
wieder viele Impulse fiir meine eigene Arbeit bekommen.
Besonders habe ich das gemeinsame (unkomplizierte) Musizieren nach den
langen Coronapausen genossen. Dass das Thema "Seelsorge in der Kir-
chenmusik" nun endlich mehr in den Fokus riickt, kann ich nur begrifien
und habe mich iiber die Aussage eines Pfarrers gefreut, der sagte: "Es gibt
auch kirchenmusikalisch-pastorale Aufgaben. Selbstverstandlich fithren
auch Kirchenmusiker/-innen seelsorgerliche Gesprache.

Hochst erfreut war ich von der Priasentation der "Konzeption Kirchen-
musik" sowie dem Austausch dariiber. Hoffen wir, dass die Ergebnisse der
intensiven Arbeit Gehor finden und wichtige Entwicklungen des Arbeits-
feldes Kirchenmusik angegangen werden (und nicht in einer Schublade
verschwinden)!

Die Kirchenmusiktagung in Colditz war wieder perfekt geplant und
vorbereitet, wofiir ich mich bei allen Beteiligten recht herzlich bedanke!

Arbeit an der Konzeption Kirchenmusik Vortrag von Prof. Maul

Blitzlicht — Margret Leidenberger | KBZ Dresden-Mitte

Genau hinzuhoren bei der Probenarbeit mit unseren Chéren und Ensem-
bles, das ist unser Alltagsgeschift. Ein offenes Ohr zu haben fiir die Men-
schen, die zu uns kommen und nicht selten ihr Herz bei uns ausschiitten,
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Musikalisches Fenster Plenum

das ist fiir die meisten selbstverstandlich. Oft fordern uns aber genau
diese unerwarteten Gesprichssituationen viel Einfithlungsvermégen ab.
Deshalb fand ich es sehr begliickend, einerseits geistige und geistliche
Nahrung bekommen zu haben, tiber die man gerne nachgedacht hat. An-
dererseits fand ich es erstaunlich, in so kurzer Zeit wirklich gute Tipps
bekommen zu haben, die auch in der Praxis greifen und angewendet
werden konnen. Danke an alle, die vorbereitet, nachgedacht und uns
dann eingeladen haben mit dabei zu sein.

Blitzlicht — Sabine Doring | KBZ Dresden-Nord

Intensive und dicht gefiillte Tage - das war die 5. Kirchenmusiktagung in
diesem Jahr in Colditz.

Das Thema ,Seelsorgliche Aspekte in der Kirchenmusik®: In den Lie-
dern, die wir im Gottesdienst und den verschiedenen Kreisen singen,
kann Trost und Wegweisung liegen. Wie gut kennen wir selbst die Lied-
texte? Mit welchen leben wir? Was trigt uns?

Seelsorgliche Aspekte zu den Menschen, mit denen wir singen und
musizieren, suchen (manchmal) bei uns Mitarbeitenden ein offenes Ohr.
Wie konnen wir helfen? Nehmen wir uns die Zeit? Seelsorgliche Aspek-
te: Die (Kirchen-) Musik rithrt die Herzen auf tiefe Art und Weise an. Ein
Thema: "Bach trostet - Actus tragicus". Diese Impulse begleiten mich nun
im Alltag weiter. Danke fiir all die vielfaltigen Vorbereitungen!
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Blitzlicht — Tobias Braun | KBZ Dresden-Nord

Neben der wieder absolut tollen Verpflegung durch die Jugendherberge
(ein durchaus wichtiger Grund, in Colditz dabeizusein) war fiir mich
gleich das Auftaktreferat zum Thema "Seelsorgerliche Dimensionen der
Kirchenmusik" ein Héhepunkt. Prof. Dr. Peter Zimmerling lenkte den
Blick auf den Schatz unserer alten und neuen Gesangbuchlieder und
machte Mut, diesen Schatz immer wieder neu zu heben. Eine wirkliche
Anregung fiir meine Arbeit.

Der abendliche Austausch bei Wein und Bier vor dem Schloss runde-
te die vollgepackten Tage sehr schon ab.

Blitzlicht — Laura Pfeffer-Sirrenberg | KBZ Leipzig

Die Kirchenmusiktagung in Colditz 2021 war ausgesprochen aufbauend
und stirkend, trostlich, berithrend und gemeinschaftsfordernd.

Der Workshop ,Seelsorgerliche Kurzgesprache® bot aufschluss- und
abwechslungsreiche Informationen und Ubungen fiir die Zuhorer an.
Dort durften wir ndmlich an Beispielen ausprobieren: Wie nehme ich im
Gesprich die Sprache Hilfesuchender in positiver Weise auf? Womit hel-
fe ich Gesprachspartner:innen, die Losung in sich selbst zu finden? Das
schwierige Thema ,Pravention sexualisierter Gewalt® wurde sinnvoller-
weise nicht vermieden und kam in einem Informationsvortrag zur
Sprache, dessen Inhalt zum Teil leider schockierend und belastend war.
In den Andachten hat besonders der Handglockenchor einen bleibenden
Eindruck hinterlassen. Groflartig, dass wir die kostspieligen Hand-
glocken selbst ausprobieren durften!

Berithrend waren das gemeinsame selbstverstandliche Singen: Chor-
satze verschiedener Stile wie z.B. "Meine Seele ist stille zu Gott" von Mo-
ritz Hauptmann (19.Jh.) und "Gott, erbarme dich" von Jochen Arnold
2009/2016.

Die Gemeinschaft beim Essen, in den Andachten und an den Aben-
den war stirkend, denn viele freundliche Kolleg:innen boten die Gele-
genbheit, sich auszutauschen.

Blitzlicht — Katharina Reibiger | KBZ Dresden-Mitte

Gemeinsam Singen, anregende Seminare und Vortrage, Handglocken,
Andachten, Gesprache und Begegnungen, gutes Essen und das alles in
einem schonen Umfeld bei bestem Wetter — all das klingt auch eine
Woche spéater noch in mir nach. Gelungen war der Wechsel von Zuhéren
und Selbst-Aktiv-Werden. Wohltuend war das gemeinsame Musik-
machen, welches in diesem Umfeld ohne lange Erkldrungen einfach
moglich war.
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"An die Pfeifen-fertig-los!"

Ein Orgelprojekt der Kinderkirchenwerkstatt zum Jahr der Orgel 2021
von der Ev.-Luth. Dietrich-Bonhoeffer-Kirchgemeinde Chemnitz.

Text und Fotos von Katharina Kimme-Schmalian, Chemnitz

inf Nachmittage wollten wir mit den Kindern zum ,Instrument des

Jahres 2021 gestalten. Wochenlang hatten wir uns nur tiber Zoom
treffen konnen und gebangt, ob das tberhaupt alles stattfinden kann.
Aber die Covidzahlen sanken erfreulicherweise und nach kurzer, intensi-
ver Werbung konnte unser Projekt mit 15 teilnehmenden Kindern star-
ten. Hier kommt ein kleines Tagebuch:

15.6.2021

In der Bonhoeffer-Gemeinde gibt es
keine Pfeifenorgel. Was liegt da na-
her, als zum Start Orgelpfeifen zu
bauen? Die ,Melopipe“ Bausitze
von Reinhard Hiifken machen das
moglich. Das gefliigelte Wort dieses
Nachmittages heif3t: ,Der Leim war-

tet nicht!* Aber dank geniigend hel-
fender Hande haben wir bald alle
Pfeifen gebaut.

22.6.2021

Wer Orgel spielen will, muss tiben. Damit geht es los. Wer spielt welchen
Ton und wann und wie lang... und alles noch einmal!

Danach erzihlt unsere Gemeindepddagogin Grit Jarausch noch von Da-
vid und wie Musik Menschen wieder frohlich machen kann.

29.6.2021

Wir machen einen Ausflug und be-
suchen eine ,Konigin der Instru-
mente®, die ihren 10. Geburtstag in
diesem Jahr feiert — die Vleugels
Orgel in der Chemnitzer Schlof3kir-
che. Kirchenmusikerin Sabine Petri
stellt sie uns vor. Vielen Dank!

Foto oben:

Melopipe Bausatz, Reinhard Hiifken

Foto unten:
Orgel der Chemnitzer Schlosskirche
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6.7.2021

Wir iiben. Hilfe! Unsere letzte Probe ist 14 Tage her. Weif3 noch irgend-
wer, wie das ging? 15 Kinder und die Kantorin kommen ganz schon ins
Schwitzen.

13.7.2021
Auch dieser Nachmittag ist schwiil und L
hei. Wir starten in die Hauptprobe. |
Am Sonntag wollen wir die Gemeinde .
mit unseren Melopipes bei einem Lied
begleiten und ein ,Orgelnachspiel” soll
es auch geben. Im zweiten Teil sind
diesmal alle Kinder mit Eltern, Grof3el-
tern etc. zum Orgelmérchen "Der
Brunnen der Erkenntnis" von Markus
Nickel eingeladen.

(5

‘.ll%'-.

18.7.2021

Heute feiern wir mit Pfeifenmusik den Familiengottesdienst. Er ist der
Abschluss unseres Orgelprojektes. Wir singen und musizieren zusam-
men. ,Wenn Gottes Geist auch uns erfasst, wie David singen wir."

Vielen Dank! — an alle, die zum Gelingen beigetragen haben.

,538)
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8. Sachsischer Kirchenmusiktag - 2022

Vorschau:

Heinrich Schiitz heute
Workshops & Begegnung

Mittwoch,

31. August 2022
9.30-16.00 Uhr
Oschatz,

St. Aegidien und
Klosterkirche

T

Prof. Dr. Sven Hiemke:
Musikalische Exequien

Olaf Katzer:
Geistliche Chormusik 1648

1h

|
L\EH

!

David Timm:
Schiitz und Jazz

Burkhard Riiger und

Pfr. Dr. F. Christoph Ilgner:
FEin neues Kindermusical
zu Heinrich Schiitz

Informationen
und Anmeldung:
www.kirchenmusik-sachsen.de
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August Bergts Choralbuch von 1826

Ein kulturhistorisches Zeugnis aus dem Archiv von St. Petri zu Bautzen

Text und Fotos: Evelyn Fiebiger

jede Kirche sollte lingst, wie in der Sacristei eine Agende, so auf dem Or-
gelchor ein Choralbuch haben, worinnen das Nothige und Brduchliche,
die mit Harmonien versehenen Melodien und Collecten zu finden sind.
Diese Empfehlung gab der Bautzener Organist August Bergt allen ange-
henden Kirchschullehrern mit auf den Weg.! Das Zitat beschreibt die kir-
chenmusikalischen Herausforderungen einer Zeit, die von einem
einheitlichen Gesangbuch der Landeskirche samt dazugehorigem Orgel-
buch noch weit entfernt war.

Jahrhundertelang war die evangelische Kirchenmusik von St. Petri
Bautzen fest in stadtischer Hand. Kantor, Organist und Stadtmusikus
wurden vom Stadtrat angestellt. Der Kantor war gleichzeitig als Lehrer
am Gymnasium titig. Mit dem Gymnasialchor gestaltete er die Gottes-
dienste aus. Die Chorknaben fithrten anspruchsvolle Figuralmusik auf
und begleiteten den Gemeindegesang vierstimmig. Der Stadtmusikus mit
seinen Gesellen wurde vom Kantor bei Bedarf zur instrumentalen Be-
gleitung der Figuralmusik hinzugezogen. Gelegentlich wurden auch die
Chorile vierstimmig mit Posaunen begleitet. Der Organist war fir die
Begleitung der Gemeinde bei Chordlen und liturgischen Geséngen zu-
stindig. Gemeinsames Arbeitsmittel aller Beteiligten war ein hand-
schriftlich angelegtes Choralbuch, dessen Partitur der Organist nutzte.
Fiir die Chorknaben und fir die Bldser gab es je einen Stimmsatz.

Im Notenarchiv der Ev.-luth. Kirchgemeinde St. Petri Bautzen hat sich
ein Choralbuch mit allen Stimmsiatzen vollstindig erhalten. Es wurde
1826 von August Bergt angelegt. Das war nétig, weil im gleichen Jahr
das Budissiner Gesangbuch neu herausgegeben wurde. Das Choralbuch
wurde auf die Bediirfnisse des neuen Gesangbuches zugeschnitten. Der
Partiturband im Format 273 x 147 mm umfasst 65 Blitter aus starkem
Biittenpapier. Auf den Seiten 1 bis 84 hat ein namentlich unbekannter
Kopist 136 Choralséitze und die mehrere Seiten umfassende Litanei no-
tiert. Die folgenden Seiten blieben vorerst frei. Seite 94 ist den sogenann-
ten Collecten gewidmet. Liturgischer Gesang spielte im 19. Jahrhundert
eine groflere Rolle als heute. Die Kollektengebete zu Beginn des Gottes-
dienstes und nach dem Abendmahl wurden vom Pfarrer gesungen, nicht
gesprochen. Eingeleitet wurden sie durch Responsorien mit der Gemein-
de bzw. dem Chor. Diese Responsorien bezeichnete Bergt als Collecten.
Im Laufe des Kirchenjahres kamen dabei sehr viele Bibelverse zum Klin-
gen. Bergt empfahl, diese ,einfach und ernst” auf der Orgel zu begleiten



August Bergts Choralbuch von 1826 27

DOMKANTOREI BAUTZEN
s

. e
(//( pyrlbreess
._F; '.~r ,"_..‘, ek’
T80,

JES8 8 au 4

: 4
Innentitel des Choralbuches mit Notitzen von Karl Eduard Hering

oder vierstimmig vom Chor ohne Orgel singen zu lassen. ,Das klingt
sehr gut und wird Deiner Gemeinde gar nicht mififallen; nur mufl Dir
der Prediger allezeit seinen Collectenspruch schriftlich geben, damit Du
mit den Deinigen auf alle Fille richtig antwortest. Ab Seite 95 schlief3t
sich das Register an, welches auf 35 Seiten allen Liedanfingen des Budis-
siner Gesangbuches die entsprechende Nummer im Choralbuch zuweist.
Es gibt im Gesangbuch 820 Choraltexte, viele Melodien sind daher meh-
reren Texten zugeordnet. Beliebte Weisen kamen sehr haufig zur Ver-
wendung, z. B. "Gott des Himmels und der Erden" 23 Mal, "Wer nur den
lieben Gott l4sst walten" gar 73 Mal.

Die Reihenfolge der Chorile erscheint willkiirlich, folgt aber wahr-
scheinlich Bergts Empfehlung: ,Ein Organist muf} alle, an seinem Orte,
gangbare Melodien haben, und thut gut, sich das Liederregister gleich
abzuschreiben, erst das oft Vorkommende zu besitzen und dann das Sel-
tenere nachzubringen:® Es fallt auf, dass die vorderen Seiten in allen Tei-
len des Choralbuches am starksten abgenutzt sind und teilweise die
Papierrdnder neu angeklebt wurden.

Die Chorile sind wie Chorsitze gesetzt, daher ohne weiteres auch
von den Chorknaben und Bldsern auszufithren. Das obere System steht
im Sopranschliissel, wodurch die Tenorstimme fast durchgéingig der
rechten Hand zugeordnet ist. Bei der Mitwirkung von Sédngern und Bla-
sern war der Organist also angehalten, sich an die vorgeschriebenen Sat-
ze des Choralbuches zu halten. Seine Kreativitit zeigte er bei Vorspielen
und frei improvisierten Zwischenspielen, die innerhalb der Strophen
nach den Fermaten eingefiigt wurden.

Bergt war bereits seit 1802 in Bautzen tatig und konnte in der Zusam-
menstellung mit Sicherheit auf ein fritheres Choralbuch zuriickgreifen.
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Bergts Handschrift. Nr. 139 Ruhlg ist des Todes Schlummer® wurde von CarI Gottheb Hering sowie Karl
Eduard Hering in deren Choralsammlungen tibernommen.

Dartiiber hinaus bemiihte er sich, fir neu hinzugekommene Lieder des
Budissiner Gesangbuches neue Melodien zu schaffen, die dem Inhalt der
Texte besser gerecht wurden. Insgesamt verfasste er 26 neue Weisen,
welche hauptséchlich im hinteren Teil des Buches zu finden sind. Nicht
alle davon konnten sich in der Gemeinde durchsetzen. Seminardirektor
Dressler, Bergts Vorgesetzter am Landstandischen Lehrerseminar, urteilte
spéter: ,Namentlich ist seine Behandlung des Chorals von allen Kennern
als eine meisterhafte und durch die grofite Korrektheit ausgezeichnete
anerkannt, obschon er in der Hervorbringung neuer Choralmelodien
nach meinem Dafiirhalten weniger glicklich war, indem sein ausge-
zeichnetes Talent zum Figuralgesange sich auch im Cantus firmus nicht
genug zu verlaugnen vermochte:

Einige der eingéngigsten Weisen aber erfreuten sich grofler Beliebt-
heit und wurden sogar gedruckt. Der Musikpadagoge Carl Gottlieb He-
ring, Bergts Freund und ibrigens der Vater seines Nachfolgers, tiber-
nahm sieben Sitze des Choralbuches in sein 1837 erschienenes Biichlein
"Neue Choralmelodien fiir das Budissiner, Dresdner und Zittauer Ge-
sangbuch".

Ein auch uns bekanntes Problem war die Frage nach dem richtigen
Tempo. Kantor Gottlob Friedrich Loschke hielt ein sehr langsames Tem-
po der ,Heiligen Sache angemessen®. Bergt pladierte fir einen natiirlich
flieBenden Gemeindegesang und lehrte das auch seine Schiilern im
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Lehrerseminars. Mit zunehmendem Alter lie3 Bergt sich oft von fortge-
schrittenen Seminaristen vertreten. Da die jungen Ménner ihre Orgel-
begleitung nicht den Wiinschen des Kantors unterordnen wollten,
eskalierte der Streit im Gottesdienst zu Latare 1830. Kantor Loschke
schildert in einer Beschwerde an den Stadtrat die Situation so: ,Ein sol-
ches Eilen im Orgelspiel fand ... auch am vergangenen Sonntage statt, wo
der Seminarist Haufe die Orgel spielte. Zugleich am Anfang des
Hauptliedes, welches mit Posaunen begleitet wurde, das gewohnliche Ei-
len der Orgel zu verhindern, ging ich das Lied, das Tempo der ersten
Tone so forte als moglich fordernd an; allein dieser Mensch wartete das
Halten meines zweiten Tones gar nicht ab, sondern greift mit der Orgel
ein und eilt, so wie er gewohnlich eilt, - wodurch die Posaunenbléser
und Sénger in Verwirrung gerieten, so dafl ich mit aller Anstrengung —
denn die Orgel deckt durch ihre Starke Posaunen und Sénger — das ange-
fangene Tempo nicht erhalten konnte. Darauthin sagte ich ihm noch: er
solle doch Takt halten, allein er spielte in seiner Weise fort und Herr
Bergt safl neben ihm, horte dies alles mit an und sagte ihm kein Wort:*
Bergt rechtfertigte sich selbstbewusst: ,Der Cantor behauptet, der Orga-
nist musse sich nach der Gemeinde richten. Wenn nun aber die Gemein-
de nicht immer gut singt, wozu ist dann der Organist da?“? Der Stadtrat
wollte weder den Kantor noch den angesehenen Organisten verprellen,
die Sache wurde fallengelassen
und alles blieb beim Alten.

Bis zur Einfithrung des Séach-
sischen Landesgesangbuches im
Jahr 1883 wurde das handschrift-
liche Choralbuch von drei Bautze-
ner Organisten als Arbeitsbuch
benutzt. Die freigebliebenen Sei-
ten fullten sich im Laufe der Jahr-
zehnte: Bergt selbst schrieb eigene
Chorile und Neueste Collecten
dazu, spiter notierten seine
Nachfolger Karl Eduard Hering
und Ernst Helm Choralséitze und
liturgische Gesdnge zum Abend-
mahl. Besonders Hering, der 1837
Bergts Stelle tbernahm, setzte
sich sehr intensiv und kritisch mit

dem Choralbuch seines Vorgin- il
gers auseinander. Gleich auf das P, TIINETL

Titelblatt notierte er: ,mit 26 Me-

lodien (meistens geringerer Werth) Christian Gottlob August Bergt 1771-1837



30 Evelyn Fiebiger

von A. B. Werthvoll sind die Nummern 122, 132, 134, 139 Von den meis-
ten Choralschopfungen Bergts war Hering also nicht angetan, was darin
begrindet sein mag, dass Bergt oftmals choraluntypische melodische
Verzierungen verwendet. Die als ,werthvoll“ anerkannten Melodien aber
nahm Hering spater in seine Sammlung 250 Choréile mit 300 Sitzen auf,
die vier Auflagen erlebte und auf der Weltausstellung in Wien 1873 als
vorbildliches Choralbuch préamiert wurde. Als Vorarbeit zu dieser Cho-
ralsammlung, die nach metrischen Gesichtspunkten geordnet ist, sind die
Zahlen anzusehen, welche Hering mit Bleistift zu den Choraltiteln
schrieb. Damit gab er Hinweise auf metrisch gleichartige Melodien in-
nerhalb des Choralbuches, also auf Melodien, die dem gleichen Text
zugrunde gelegt werden konnen. Weiterhin nahm Hering bei einigen
Chorilen melodische Veranderungen vor, wie er ebenfalls auf dem Titel-
blatt vermerkt: ,,1858 die Melodien nach Hiller u. A. ebend verandert; sie
sind nun gleich mit dem Schulchoralbuche. Auch wurden viele unnéthi-
ge Nebennoten herausgeworfen.“ Diese Retuschen sind so geschickt aus-
gefiihrt, dass sie im Choralbuch selbst kaum zu erkennen sind, wohl aber
in den Stimmbuchern.

Ein weiteres, auch uns Heutigen bekanntes Problem offenbarte sich
mit den Jahren: bei einigen Chorilen steht die Bleistiftnotiz: ,zu hoch!®
Oftmals wurde mit Buchstaben die Melodie in einer tieferen Tonart
zwischen die Notenzeilen geschrieben, wodurch das Notenbild sehr un-
ibersichtlich wirkt. Interessante Einblicke in die kirchenmusikalische
Praxis geben auch die Stimmbiicher.

Sopran, Alt und Tenor sind in C-Schlisseln notiert. In die Stimm-
biicher der Singer wurden keine Texte geschrieben. Dies wire nicht
praktikabel gewesen, da die Choralsitze ja fiir verschiedene Texte ge-
nutzt wurden. Dafiir gibt es hin und wieder interessante ,Regieanwei-
sungen®, z. B. bei "Verleih uns Frieden": ,Bei der Rathswahl singen die
Chorknaben vor dem Altar: Verleih uns Frieden ... Solo und die Gemein-
de antwortet mit Orgel: Herr Gott .... Diese 2 Zeilen dreimal Es ist
schwer vorstellbar, dass alle zwolf Sanger aus vier Stimmbiichern singen
konnten. Vermutlich wurden die fiir die Gottesdienste benétigten Stim-
men herausgeschrieben. In den Stimmbiichern finden sich vereinzelte
Zettel mit Abschriften einzelner Chorile, im Tenorbuch liegt ein Zettel-
chen mit einer Schiilerzeichnung. Zusétzlich hat Kantor Loschke einen
vereinfachten Satz von "Nun danket alle Gott" eingetragen, der ohne Or-
gelbegleitung mit Naturtrompeten und Pauken musiziert werden konnte.
Sein Nachfolger Reinhold Schaarschmidt vervollstindigte die Chor-
biicher mit a-cappella-Sitzen zum Abendmahl.

Auf den Vor- und Nachsatzseiten finden wir mit Bleistift eingetrage-
ne Namenslisten der Sénger verschiedener Jahrginge nach Stimmgrup-
pen geordnet, darunter auch die Sohne von Organist Hering und Kantor
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Schaarschmidt. Etwa 1870 ersetzte man die mittlerweile sehr abgenut-
zten Chorstimmbiicher durch einen neuen Stimmsatz auf feinem, glatten
Papier. In diesem wurden fiir Sopran, Alt und Tenor nun keine C-Schliis-
sel mehr verwendet, sondern die inzwischen gebriuchlichen Violin-
schlissel.

Der 2. Stimmsatz ist fiir Blaser gedacht. Nur diese vier Biicher beka-
men den Vermerk ,Eigenthum der Kirche St. Petri in Bautzen®. Offen-
sichtlich haben die Stadtmusikanten diese Stimmbiicher auch benutzt,
wenn z. B. vom Rathausturm Choréle zu spielen waren. Dazu waren sie
mehrmals im Jahr verpflichtet, wenn Stiftungen ausgezahlt wurden und
die Stifter dazu das Abblasen bestimmter Chorile angeordnet hatten. In
den Stimmbiichern haben die Musikanten mit Bleistift vermerkt, wann
welche Chorile gefordert wurden. Fiir diese Dienste bekamen sie eine
Vergiitung aus dem Stiftungsvermogen. Die Biicher fiur Alt, Tenor und
Bass wurden um 1826 fir Posaunen geschrieben. Wahrscheinlich war
auch die Sopranstimme urspriinglich fiir Posaune gedacht. Sie wurde
aber um 1850 neu abgeschrieben fiir eine ,Trompa in Es®, was eine Ven-
tiltrompete sein konnte. Rétselhaft ist der Vermerk ,In der grofien Kirche
Trompa in D sonst iiberall in Es®. Notiert ist alles in D, also einen Ton
tiefer als in den brigen Stimmen. Organisten, Kantoren, Stadtmusikan-
ten und Chorknaben treten uns beim Blattern durch die abgenutzten Sei-
ten entgegen. Dies alles macht das Bautzener Choralbuch zu einem
Schatz der Kirchenmusikgeschichte das 19. Jahrhunderts.

1. Stimme des Blisersatzes, Seite mit den Chorilen
»Allein Gott in der Hoh sei Ehr“ und ,Liebster Jesu, wir sind hier”

1 Sémtliche Zitate Bergts entstammen seiner unterhaltsamen musikpadagogischen Schrift
"Briefwechsel eines alten und jungen Schulmeisters iiber allerhand Musikalisches",
herausgegeben 1838 von Carl Gottlieb Hering, vorhanden im Stadtmuseum Bautzen

2 Loschkes Beschwerdebrief und Bergts Rechtfertigung sind ausfiihrlich nachzulesen im
Buch ,,Christian Gottlob August Bergt, Studien zu Leben und Schaffen mit einem
Werkverzeichnis® vom Michael Breugst, Olms-Verlag 2001
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Singt SCHUTZ - ein Chorprojekt sachsischer Kantoreien

Von Gertrud Gunther und Ekkehard Hiibler,
Landesobmann des Kirchenchorwerkes Sachsen

Idee und Planung

m Jahre 2022 begeht die internationale Musikwelt den 350. Todestag

von Heinrich Schiitz. Geboren in Kostritz und aufgewachsen in
Weiflenfels, machte er seine ersten musikalischen Schritte in Kassel am
Hof von Landgraf Moritz von Hessen-Kassel. Den weitaus grofiten Teil
seines langen Lebens verbrachte er jedoch in Dresden, wo er fast 60 Jah-
re als Sachsischer Hofkapellmeister wirkte. Von Dresden aus, das im 17.
Jahrhundert das geistliche und geistige Zentrum des Protestantismus in
Deutschland war, schrieb Schiitz Musikgeschichte und pragte vor allem
die Entwicklung der Evangelischen Kirchenmusik richtungsweisend wie
kaum ein anderer.

In den letzten Jahrzehnten ist zu beobachten, dass die Chormusik von
Heinrich Schiitz zunehmend als zu schwer, zu wenig zugénglich oder zu
alt fir Ausfithrende und Zuhérende empfunden wird. Sie spielt in den
Choren der sichsischen Kirchgemeinden - vielleicht bis auf wenige zum
Kantorei-Repertoire gehdrende Kantionalsdtze — nur noch eine geringe
Rolle. Wird also die fir Gottesdienst und protestantische Kasualien ge-
schriebene Chormusik von Heinrich Schiitz in Zukunft ganz aus den
Kirchen in die Konzertsidle wandern und Spezialensembles vorbehalten
bleiben? Auch dort entfaltet sie mit Sicherheit missionarische und geist-
liche Wirkung.

Je variantenreicher und musikalisch tragfihiger eine konzertante
Auffithrung oder eine professionelle Aufnahme von Werken des Meisters
gelingt, desto mehr ziehen sich die gottesdienstlich musizierenden Grup-
pen und Kantoreien zuriick — in der Wahrnehmung, dass sie niemals so
gut und giiltig musizieren kénnten wie die professionellen Musiker.

Wire es nicht besser, wenn die sdchsischen Kirchgemeinden sich
anschickten, diese wunderbare Musik in ihre Ursprungsraume zuriick zu
holen? Die Kirchen als Orte der Gegenwart Gottes mit ihren Emporen
fur das mehrchorige Musizieren, ihren klangbildenden Gewoélben und
ihren Orgeln bieten wunderbare Raume fiir die Darstellung dieser Mu-
sik.

Beim Nachdenken tiiber einen gebithrenden Beitrag der Ev.-Luth.
Landeskirche Sachsens zum Jubildumsjahr 2022 beschiftigte sich der
Werkrat des Kirchenchorwerks mit diesen Fragen. Es entstand der in-
zwischen schon weit vorangetriebene Plan zum Projekt Singt SCHUTZ
2022 — Chorprojekt sdchsischer Kantoreien im Schiitz-Jahr 2022.
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Singt
SCHUTZ

CHORPROJEKT SACHSISCHER KANTOREIEN 2022

Ausgewihlten Kantoreien wird fiir jeweils ein Konzert ein professio-
nelles Instrumentalensemble an die Seite gestellt, das sie bei der musika-
lisch giiltigen Umsetzung ihres Programmes mit Werken von Heinrich
Schiitz oder seinen Zeitgenossen begleitet und unterstitzt. Das Kirchen-
chorwerk ist sehr froh, dafiir Capella de la Torre gewonnen zu haben -
eines der weltweit fitlhrenden Ensembles fiir Blasermusik der frithen
Neuzeit. Ein besonderes Anliegen des Ensembles ist neben den Konzer-
ten die Arbeit mit einem jungen Publikum, die in einer Vielzahl von Ver-
mittlungsprojekten ihren Ausdruck findet. Das Kirchenchorwerk
vertraut auf diese bekannte Lust an der Weitergabe der eigenen Begeis-
terung fiir die Musik und freut sich auf das gemeinsame Musizieren. Die
Musiker werden die Chére motivieren und die Konzerte zu musikalisch
und geistlich giiltigen Begegnungen mit Schiitz* Musik machen.

Es wird zudem moglich sein, auch grofier besetzte Stiicke zu musizie-
ren, die fiir eine Kantorei allein nicht gut darstellbar wiren.

Die notwendigen Gelder und Werbematerialien werden vom Kir-
chenchorwerk bereitgestellt, die ortsanséssigen Kirchenmusiker haben
jeweils die musikalische Leitung. Die Verantwortung fir den Ablauf des
Konzerttages liegt bei der veranstaltenden Kirchgemeinde. In der
Hoffnung, besonders auch kleinere Chére in der Weite der sichsischen
Landeskirche zur Teilnahme zu ermutigen, stellte der Werkrat eine Liste
von Werken in verschiedenen Schwierigkeitsstufen zusammen, aus der
jede teilnehmende Kantorei zwei bis drei Stiicke fiir das gemeinsame
Musizieren mit den Instrumentalisten heraussuchen konnte.

Teilnehmer und Ablauf

Alle séchsischen Kantoreien waren eingeladen, sich fiir die Teilnahme an
diesem Projekt zu bewerben. Die Auswahl der teilnehmenden Chore ge-
schah unter der Beachtung folgender Kriterien:
1. Die territoriale Abbildung der Ev.-Luth. Landeskirche Sachsens
2. Ein relatives Gleichgewicht zwischen groferen,
leistungsfahigeren und eher kleinen Chéren
3. Eine Ermutigung fiir Chore, die sich fiir dieses Projekt
zusammenschliefien.
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Teilnehmer des Projektes
(Kantoreien mit ihren Kantoren und Kantorinnen)

04.02.2022 Kantoreien Oschatz und Borna bei Oschatz
Matthias und Katja Dorschel

05.02.2022 Kantorei Riesa
Sebastian Schwarze-Wunderlich

06.02.2022 Kantoreien Dresden-Ost und Gruna-Seidnitz
Katharina Reibiger
11.03.2022 Kantoreien im Leipziger Stiden

Elisabeth Kindel und Ulrike Pippel

12.03.2022 Kantoreien Wurzen und Podelwitz
Kaoru Oyamada und Hartwig Béhmer

13.03.2022 Jugendchor und Kurrende Freiberg
Albrecht Koch
01.07.2022 Kantoreien Ebersbach und Oberland

Amadeus Egermann

02.07.2022 Kantoreien Chemnitz-Glésa und Burgstadt
Christine Hiibler und Benjamin Miller

03.07.2022 Kantoreien Lof3nitz, Affalter und Zschorlau
Martin Seidel und Andreas Conrad

Am Sonnabend, dem 15. Oktober 2022 werden alle neun teilnehmen-
den Chore zusammen kommen, um im Rahmen der Vesper in der Kreuz-
kirche Dresden ihre Stiicke noch einmal zu musizieren.

Die Konzertprogramme enthalten neben den mit Capella gemeinsam
musizierten Stiicken noch jeweils zwei bis drei a cappella aufgefithrte
Stiicke und von Capella beigesteuerte, das Programm ergénzende Instru-
mental- und/oder Vokalwerke.

Dem Konzert geht jeweils eine gemeinsame Probe am Konzerttag in
der entsprechenden Kirche voraus. Begleitet werden Probe und Konzert
von einem Moderator, der Chorsédngern und Zuhorern die Musik er-
schliefit und je nach Situation mit den Musikern in ein - kurzes, infor-
matives — Gesprach kommt. Neben der Freude am gemeinsamen
Musizieren und dem unmittelbaren Klangerlebnis fiir Zuhérer und San-
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ger werden dabei auch der geistlich-theologische Gehalt der Stiicke, ihre
liturgische Einbindung in den Gottesdienst und die bei Heinrich Schiitz
so eindringliche Nédhe vom Wort zum Klang in Melodiefithrung, Wahl
der Tonarten, rhythmischen sowie harmonischen Entwicklungen nach-
vollziehbar gemacht.

Capella de la Torre, Foto: Andreas Greiner-Napp

Vorbereitungsstand

Alle mitwirkenden Chore haben inzwischen ihre Teilnahme bestatigt
und die von ihnen bevorzugten Stiicke herausgesucht, die sie nun ei-
genstandig erarbeiten.

Singt SCHUTZ 2022 ist eingebettet in das Festjahr Schiitz2022 als
Beitrag der Ev.-Luth. Landeskirche Sachsens zur 350. Wiederkehr des
Todestages von Heinrich Schiitz.

Das Gedenken an Heinrich Schiitz und seine wunderbare Musik soll
aus den groflen Zentren der musikalischen Hochkultur in den liandlichen
Raum und die Peripherie der Ev.-Luth. Landeskirche Sachsens und des
Freistaates Sachsen getragen werden und die Menschen dort ermutigen,
sich wieder — neu und nachhaltig - mit dieser Musik vertraut zu machen.
Letztlich kann Singt SCHUTZ 2022 auch positiv zur Diskussion um die
Erhaltung und Foérderung der européischen Musikkultur beitragen.

Das Kirchenchorwerk freut sich, nach dem langen Schweigen der
Chore, mit diesem Projekt Sanger wie Gemeinden zur Beschéftigung mit
der alten, zeitlos giiltigen und zugleich aktuellen Musik des 17. Jahrhun-
derts einladen zu konnen und wiinscht allen Beteiligten dazu gutes Ge-
lingen unter dem Segen Gottes.
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KlangTtrme 2022

Das Landesposaunenfest am 9. Juli 2022 in Bautzen
Von Frieder Lomtscher, Geschaftsfuhrer der SPM

KlangTiirme
Die Sichsische Posaunenmission feiert Geburtstag. Posaunenchore aus
ganz Sachsen bringen Bautzen zum Klingen. Anlésslich des 125. Griin-
dungsjubildums feiert die Sachsische Posaunenmission eV. ihr 56. Lan-
desposaunenfest am Sonnabend, dem 9. Juli 2022 in Bautzen. Mehr als
1.500 Blaserinnen und Blédser werden in der Stadt der Tirme ihre Instru-
mente erklingen lassen.

Die Zuhorer kénnen vom Solistenensemble bis zum grofien Tutti,
von Klassik bis Pop und vom Turmblasen bis zum festlichen Abendkon-
zert ein vielfaltiges und einmaliges Musikangebot erleben.

KlangTiirme
Seit Hunderten von Jahren wird mit Blasinstrumenten von Tiirmen mu-
siziert. Diese Tradition wird heute vorwiegend von den Posaunenchéren
gepflegt. Eine Ausstellung, zwei Workshops und ein Abendkonzert las-
sen die alte Tirmertradition lebendig werden.

Musik in der ganzen Stadt
Musiziert wird von den Tiurmen der Stadt, aber natiirlich auch in den
Kirchen, vor Pflegeheimen und Krankenhdusern, auf Straflen und Plat-
zen. In mehr als 60 Einzelveranstaltungen sind Blédsergruppen und En-
sembles zu erleben. Die Hauptveranstaltungen finden rund ums
Bautzner Rathaus auf dem Fleischmarkt und dem Hauptmarkt statt.

Tradition und Erneuerung
Tradition bedeutet, eine Sache lebendig zu erhalten. Das gilt auch fiir die
Posaunenchorarbeit. So gehéren neben der Musik der Alten Meister auch
neue Kompositionen zum Festprogramm. In neun Workshops werden
sich die Teilnehmer aktiv mit verschiedenen Facetten des Musizierens
auseinandersetzen und fiir den Nachwuchs ist eine Juniorausgabe der
Posaunentagsnoten erschienen.

Giste
Zahlreiche Giste aus dem In- und Ausland, darunter Bldsergruppen aus
Paldstina und Tschechien, sind nach Bautzen eingeladen. Zur Er-
offnungsmusik erwarten wir Sachsens Ministerprasidenten Michael
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Kretschmer und den Oberbiirgermeister der Stadt Bautzen, Alexander
Ahrens. Beim Abschlussgottesdienst/Domvesper wird Landesbischof To-
bias Bilz die Predigt halten.

Mitmachen und informieren
Informationen zur Anmeldung und Teilnahme sind zu finden unter:
www.spm-ev.de/klangtuerme

6. LANDESPOS!
9 Jull 202 ) | Baut

Daten und Fakten:
Datum: 9. Juli 2022
Ort: Bautzen
Programm:
Konzert am Vorabend | Begrifiungsblasen | Eréffnungsmusik
Familienprogramm | Workshops | Bautzen klingt!
Abschlussgottesdienst - Domvesper | Abendkonzerte
Internet: www.spm-ev.de/klangtuerme
Pressekontakt: Sachsische Posaunenmission e.V.
Geschaftsfiihrer: Frieder Lomtscher
Kathe-Kollwitz-Ufer 97, 01309 Dresden, 0351/3186444
friederlomtscher@spm-ev.de
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Lebendige Musikbox — Jukebox

Finanzielle Unterstiitzung fiir Posaunenchore "Neustart Kultur"
Text und Fotos: Posaunenchorleiter Jorg ,Aggy“ Schmidt, Borna

ebendige Musikbox — Jukebox. Was ist das? In Zeiten der Corona-Pan-

demie ist auch unser Posaunenchor nur sehr eingeschriankt oder gar
nicht zu Proben bzw. Blédsereinsitzen gekommen. Auch Online-Proben
konnten die personlichen Treffen nicht ersetzen, so initiierten wir das
Projekt Jukebox! Wir wollten gemeinsam einen alten Bauwagen wieder
aufbauen und fahrbereit machen. Wenn er fertig ist, haben in ihm ca. zehn
Blaser Platz zum Spielen. Der Wagen wird mit einem Rollladen, Titel-
auswahlliste, Munzeinwurf usw. versehen und funktioniert dann dhnlich
einer Musikbox. Wird ein Geldstiick in den Miinzeinwurf gesteckt und die
entsprechende Titeltaste gedriickt, 6ffnet sich der Rollladen und die Blaser
spielen das gewtnschte Stiick.

Durch dieses Projekt werden u.a. der soziale Zusammenhalt und die
Offentlichkeitsarbeit geférdert. Unser Projekt hat sich unter iiber tausend
zur Forderung eingereichten Projekten, als eines von 100, ebenfalls
durchgesetzt und wird vom Bundesministerium fiir Kultur und Medien
gefordert. Insgesamt ca. 6.200.- € bekommen wir vom Bundesministerium
iiber die Bundesvereinigung Deutscher Musikverbéinde eV., dank der Info
durch unsere SPM.

Wie bei allen Forder-
mittelprogrammen sind
auch hier Eigenmittel zu
erbringen. Wir suchten
also nach weiteren Mog-
lichkeiten, um die Ge-
samtsumme von rund
10.000 € zu erbringen.
Kirchgemeinde, Kommu-
" ne und Sponsoren haben

uns unterstiitzt. Gefragt
i sund auch Eigenleistun-
& gen. Mittlerweile sind
iiber 4.000 € an Spenden
zusammengekommen.
Die Finanzhiirde wurde
i genommen. Wir hoffen,,
dass wir zum Erntedankfest unsere ,Lebendige Musikbox“ einweihen kon-
nen. Ob dies gelungen ist, kann man iiber unsere Homepage erfahren:
www.posaunenchor-borna.de
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Jungbliser - Zukunftswerkstatt

Finanzielle Unterstiitzung fir Posaunenchore "Neustart Kultur"
Von Steffi Dietze, Glashiitte und Gunter Weinhold, Schmiedeberg

eustart — Alles beim Alten? Jede Blume ist einzigartig schén und ge-

meinsam kénnen wir sie in einem wunderschénen Blumenstraufl
bestaunen. Ebenso bringen wir und auch unsere Jungblaser und Jung-
blaserinnen unsere eigenen Begabungen und Talente fiir unser gemein-
sames Musizieren in unseren Chéren mit. Infolge der sehr langen Coro-
na-Pausen waren das gemeinsame Musizieren und vor allem der
Austausch kaum noch moéglich. Jeder von uns musste von heute auf
morgen einen neuen Alltag bewéltigen. Es gab auch immer wieder Ideen,
wie man in Kontakt bleiben kann oder auch fiir gemeinsame Aktivitéten.
Letztendlich war eine kontinuierliche Chorarbeit nicht mehr méglich
und gerade die Bladser-Kids entwickelten sich musikalisch sehr, sehr un-
terschiedlich weiter. Das zeigten auch die ersten gemeinsamen Proben.
Wie nun starten? Vor allem: wie gelingt es uns, dass unser Blaser-
Nachwuchs auch dauerhaft Freude am gemeinsamen Musizieren in unse-
ren Choren hat? Das sind Fragen, die wohl in unseren Posaunenchéren

in diesem Jahr ziemlich présent sind.

Uber die Séchsische Posaunenmission gab es vor allem iiber die Web-
site Ermutigungen und Impulse fiir unsere Arbeit auch als Chorleiter.
Dazu gehorte auch ein Hinweis der Bundesvereinigung Deutscher Mu-
sikverbande eV. (BMCO) zum Bundes-Forderprogramm “Neustart Ama-
teurmusik®. Viel Zeit war nicht zwischen Ideenfindung und
Antragstellung. Uns beide Chorleiter einten die gleichen Interessen, mit
unserer Jungblédserarbeit die Blaserarbeit in unseren Posaunenchéren zu-
kunftsfahig zu gestalten. Letztendlich hatten wir beide ganz unterschied-
liche Erfahrungen in unserer bisherigen Chorarbeit. Wir entschlossen
uns zunéchst fir die Durchfiihrung einer ,Zukunftswerkstatt-Neustar-
ten®. Zukunftswerkstatt, wieder ein so neuer Begriff!? Wir hatten unsere

diffusen Vorstellungen und so manche Hoffnungen.

Ganz ohne Instrumente trafen wir uns am 24. Juli 2021 gemeinsam
mit einem blasererfahrenen Trainer und vor allem mit den Jungbldsern
und Jungblédserinnen, die noch nicht im Urlaub waren und auch dabei
sein wollten. Herr Matthias Laurisch ist mit der Blaserarbeit grof3 gewor-
den und war viele Jahre bei der Deutschen Blaserjugend, der Jugendor-

ganisation der Bundesvereinigung Deutscher Musikverbande

(BDMV) engagiert. Von seinen reichen Erfahrungen konnten alle Teil-

nehmer unserer Zukunftswerkstatt profitieren.
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Im ersten Modul be-
schéfigten wir uns zunéchst
als Chorleiter mit grundle-
genden Fragestellungen der
Chorarbeit. Unter anderem
erhielten wir wertvolle Im-
pulse zu dem Thema: Was
wird gebraucht, damit Jung-
blaser in unseren Posaunen-
choren gut ankommen und
auch bleiben. Das gemein-
same Musizieren von Jung und Alt in unseren Posaunenchoéren ist einzig-
artig und eine unserer Stirken. In unserer taglichen Chorarbeit erahnten
wir es schon und an diesem Tag zeigte sich sehr deutlich, dass die Ent-
wicklung der uns anvertrauten Kinder und Jugendlichen von einem ge-
sellschaftlichen Wandel geprégt ist, der auch um unsere Posaunenchore
keinen Bogen macht. Dazu kommt, dass unsere Chorangebote in Konkur-
renz zu vielfaltigen weiteren Freizeitangeboten stehen.

Das nachfolgende Modul, gemeinsam mit den Jungblisern vom
Grundschulalter bis zum Studienanfianger, war sehr vielfaltig und bunt.
Dabei entstand eine sehr offene Atmosphére, in welche sich alle Teilneh-
menden mit ihren auch sehr kreativen Vorstellungen einbringen konnten.
So gab es einen Austausch, was es bedeutet ein Instrument zu lernen und
in einer Chorgemeinschaft zu musizieren. Vor allem die Jingeren konnten
von den schon Erfahrenen einige neue Impulse aufnehmen. Spannende
Fragen wurden gemeinsam oder in Kleingruppen erarbeitet. So auch die
Frage ,Wenn ich Chorleiter wire...?“ Fiir uns waren die Ideen und Darstel-
lungen der Kinder und Jugendlichen sehr beeindruckend. Im Ergebnis
konnten wir im dritten Modul feststellen, dass unser Bliser-Nachwuchs
hoch motiviert ist. Nach der langen Corona-Pause brennen sie darauf, zu
musizieren. Vor allem wiinschen sie viel haufiger, gemeinsam zu proben
(am liebsten zwei Mal im Monat, neben der Ausbildung am Instrument),
Auftritte (am liebsten zwei im Monat) und vor allem Regelméfligkeit. So
konnten wir letztendlich schon einmal in die nahere Zukunft schauen.

Einige Tage nach unserer Zukunftswerkstatt haben wir uns fiir ein
Folgeprojekt entschieden. Wir wollen in diesem Herbst mit den Kindern
und Jugendlichen aus Choren unserer Region ein gemeinsames Erlebnis
mit Proben und einem grofleren Auftritt schaffen. Sie sind die Zukunft der
Blaserarbeit in unseren Posaunenchéren. Deshalb wiinschen und empfeh-
len wir vergleichbare Projekte und Angebote in unseren Posaunenchéren.
Sie sind eine echte Bereicherung fiir unseren Dienst und unsere gemeinsa-
me Zukunft.

¢

—_ =

Jungblaser bei der Gruppenarbeit
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Forderprogramme - Hinweise

fur ehrenamtlich kirchenmusikalisch Tétige in der EVLKS
Von Martina Hergt, Fachbeauftragte fiir Chor- und Singarbeit

Zahlreiche Forderprogramme mochten das Singen unterstiitzen. An-
gesichts der besonders schwierigen Lage unterstiitzt die Bundesre-
gierung musikalische Aktivititen aus einer Vielzahl von Fordertopfen.
Diese Programme schlieffen kirchliche Aktivitaten nicht aus. Im Gegen-
teil: Kirchenchoére, ihre Fordervereine oder Gemeinden sind explizit ein-
geladen, die Moglichkeiten zu nutzen. Auch die kirchliche Landschaft
kann davon profitieren. So wurden beispielsweise iiber 150.000 Euro in
der ersten Runde des millionenschweren Férderprogramms NEUSTART
AMATEURMUSIK allein fiir evangelische Projekte bewilligt. Aus
Sachsen freuten sich {iber eine Bewilligung z.B. der Chor der Lauren-
tiuskirche Elsterberg mit dem Projekt ,Wachet auf, ruft uns die Stimme®,
die Ev.-Luth. Kirchgemeinde Oschatzer Land mit dem Projekt ,Lebendige
Musikbox (Dukebox) und die Vereinigte Ev.-Luth. Kirchgemeinde Glas-
hitte.

Auch unsere Landeskirche hat Fordermoglichkeiten fiir Projekte und
Initiativen aufgelegt, welche in der kirchenmusikalischen Arbeit hilfreich
sein konnen. Dartiber hinaus fordern die Landesmusikrate, Kulturamter,
Kulturrdaume und die Kulturstiftung Sachsen weitere Kulturmafinahmen
und musikalische Projekte auf Kommunal- oder Landesebene.

Die Orientierung unter den vielen gleichzeitig laufenden Program-
men ist etwas schwierig. Doch wer sich einarbeitet in die Systematik,
dem werden sich neue Wege zu besonderen Projektforderungen tiber die
Mittel der Kirchgemeinde hinaus 6ffnen. Ein gutes Konzept und das ziel-
genaue Finden des passenden Programms ist hierbei wichtig. Hier kann
Hilfe in Anspruch genommen werden.

Beratung oder die Vermittlung von geeigneten Gesprachspartnerin-
nen gibt es zum einen in der Geschiftsstelle des CEK mit Herrn Marcus
von Amsberg fir die bundesdeutschen Forderprogramme. | siehe
https://choere-evangelisch.de/ueber-uns-arbeit/kompetenznetzwerk-
neustart-amateurmusik/

Um das Engagement der ehrenamtlich und hauptamtlich Mitarbei-
tenden in der Landeskirche bestméglich zu unterstiitzen, ist im Lan-
deskirchenamt in Dresden Frau Dorothee Ehlig (Referentin fir
Fordermittel und Fundraising) fiir die Themen Fordermittel und Fundrai-
sing eine wichtige Ansprechpartnerin. | sieche
https://engagiert.evlks.de/arbeitsfelder/foerdermittel-und-fundraising
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Landeskirchliche / kirchliche Projektforderung:

Initiative "Missionarische Aufbriiche” | Die Evangelisch-Lutherische
Landeskirche Sachsens stellt seit 2019 finanzielle Mittel zur Forderung
missionarischer Aufbriiche bereit, fir die sich Projekttrager bewerben
konnen und die durch einen Vergabeausschuss gezielt und ausgewahlt als
Forderungen vergeben werden. Damit soll die Erprobung erginzender
Formen gemeindlicher Arbeit ermdglicht werden. | siehe
www.kirche-die-weiter-geht.de

Kirche, die weiter geht — Forderung von Projekten zur Gemeindeent-
wicklung | Die Evangelisch-Lutherische Landeskirche Sachsens fordert im
Rahmen der Initiative ,Kirche die weiter geht” Projekte zur Gemeindeent-
wicklung. Gemeinden werden unterstiitzt, ihre Ideen auszuprobieren, Er-
fahrungen zu reflektieren und Vorhaben neu auszurichten. Um Menschen
in ihren verschiedenen Lebenskontexten zu erreichen, sollen moglichst
vielfiltige Begegnungsformen neu erprobt werden bzw. bestehende For-
men, unter einer kontextual-missionarischen Perspektive, modifiziert wer-
den. Projekte zur Gemeindeentwicklung werden in besonderer Weise aus
der Perspektive der Adressaten konzipiert, sie fordern die konzeptionelle
Zusammenarbeit von Gemeinden und wirken erkennbar in die Offent-
lichkeit. | siehe

www.kirche-die-weiter-geht.de

Forderung Offene Kirche | Fordergegenstand: Fir Anschaffungen und
Projekte, die der Gestaltung und Umsetzung von verlasslich gedffneten
Kirchen dienen, besteht eine Fordermoglichkeit fur Kirchgemeinden der
Ev.-Luth. Landeskirche Sachsens. Betreut wird das Themenfeld tiber die
Evangelische Erwachsenenbildung, Fachstelle ,Offene Kirche und Kirche
im Tourismus®. | siehe
https://engagiert.evlks.de/arbeitsfelder/gemeindeentwicklung/
offene-kirche-und-kirche-im-tourismus/

Projektforderungen des Kirchenchorwerkes | Gefordert werden Kin-
der- und Jugendprojekte, Projekte Neuer Musik | siehe
www.kirchenchorwerk-sachsen.de

Forderung von Konfirmanden-, Jugendbibel-, Kinderriistzeiten, Kin-
derbibeltagen, Familienriistzeiten, Gemeindefreizeiten einschliefSlich
Vorbereitungstreffen, kirchliche Mitarbeiterbildung usw. - alles
einschliefllich Oko-Euro pro Tag und Teilnehmer fiir 6ko-faire Organisa-
tion und Durchfithrung vorgenannter Veranstaltungen | siehe
https://www.evjusa.de/ljp/service/foerdermittel. html
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Bundesweite Férderprogramme mit musikalischem Profil

Neustart Amateurmusik | ist ein Forderprogramm zur Erhaltung und
Wiederbelebung der Amateurmusik in Pandemiezeiten. Derzeit lduft die
2. Runde. Die néchste Runde ist in Planung. siehe |
https://bundesmusikverband.de/neustart/

Impuls — Musikalische Initiativen fiir den landlichen Raum |

20 Millionen Euro stellt Kulturstaatsministerin Monika Griitters fur die
Amateurmusik in landlichen Rdumen bereit. Die Férderung soll den Mu-
sizierenden Impulse und Motivationshilfen zur nachhaltigen Stirkung
und erhohten Sichtbarkeit fiir den zeitnahen Neustart ermdglichen. Die
Ensembles sollen zur schnellen Wiederaufnahme der Proben- und Kon-
zerttatigkeit befahigt werden und Unterstiitzung bei durch die Pandemie
beschleunigten Transformationsprozessen in den Bereichen (Wieder-)
Gewinnung von Mitgliedern und Digitalitat erhalten. Am 15.10.2021
lauft die Antragsfrist fiir die zweite Runde aus. Eine dritte Runde ist aber
in Planung! siehe |

https://bundesmusikverband.de/impuls/

Musik fiir alle! | Forderprogramm fiir das Musizieren und Singen mit
Kindern und Jugendlichen. Mit ,Musik fiir alle!“ werden auflerschulische
Projekte gefordert, die Kindern und Jugendlichen den Zugang zur Musik
ermoglichen. Sei es das Singen im Chor, ein Beatbox Workshop, das Ken-
nenlernen verschiedenster Instrumente, gemeinsames Musizieren in der
Gruppe, ein Konzertbesuch oder eine Ferienfreizeit, bei der die Kinder
und Jugendlichen ein Musical erarbeiten und auffithren - das Férderpro-
gramm ,Musik fur alle!” bietet vielfdltige Moglichkeiten fiir die Umset-
zung der Projektideen. Kirchgemeinden benétigen fiir Férderungen eine
Projektpartnerschaft (z.B. Verein, Schule, Kita) Ausfiihrlichere Beschrei-
bungen von coronakonformen Ideen finden sich in diesem best practice-
Katalog fiir Chore und Kirchengemeinden, die auch auf Orchester und
Musikvereine iibertragen werden konnen. | siehe
https://bundesmusikverband.de/musik-fuer-alle/

Fiir Konzerte: Neuer ,Sonderfonds des Bundes” | Er zielt auf Theater-,
Filmvorfithrungen, Festivals und Konzerte, die coronabedingt nur mit
weniger Publikum als normal stattfinden konnen und dadurch
wirtschaftlich vielleicht nicht tragfihig wiren. Der Fonds verdoppelt die
Einnahmen aus bis zu 1.000 verkauften Eintrittskarten. Voraussetzung:
Es handelt sich um kartenpflichtige Konzerte (keine Gottesdienste), und
der Veranstalter muss tUiber Steuernummer und Elster-Zertifikat verfi-
gen. | siehe https://sonderfonds-kulturveranstaltungen.de/index.html
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Fiir Kinder- und Jugendchore: ,Aufholpaket®

Fir Ferien- und Wochenendfreizeiten sowie internationale Begegnungen
noch in diesem Jahr stehen insgesamt 500 TEUR zur Verfiigung. Die Mittel
stammen aus dem ,Aufholpaket des BMFSF] und werden iber die
Deutsche Chorjugend ausgereicht (bei der man aber nicht Mitglied sein
muss, um die Gelder zu beantragen). | siehe
https://www.bkj.de/service/corona-hilfe/aufholpaket/

MusikVorOrt | ist das Forderprogramm fiir innovative Musikprojekte,
kulturelle Teilhabe und Ensemble-Griindungen in landlichen Rdumen, d.h.
in Gemeinden und Stadten mit bis zu 20.000 Einwohnern. | siehe
https://bundesmusikverband.de/musikvorort/

CD - Neues Leisniger Kurrendebuch

CD mit Chorsétzen von Martin Flamig aus dem ,Neuen Leisniger Kurrendebuch®
Ein Projekt der Hochschule fiir Kirchenmusik

Von Prof. Stefan Lennig, Rektor der Hochschule fiir Kirchenmusik Dresden

er Chor der Hochschule fir
B Kirchenmusik Dresden hat ge-
ciomigor Kurrendebuch meinsam mit einigen Instrumenta-
listen eine CD mit Chorsitzen von
Martin Flamig aufgenommen. Mar-
tin Flamig war von 1949 bis 1959
Griinder und erster Direktor der
damaligen Landeskirchenmu-
sikschule und heutigen Hochschule
fur Kirchenmusik, spiter erlangte
er vor allem als Kreuzkantor grofle
Bekanntheit.

In seiner Zeit als Kantor in
Leisnig (1936-1947) schrieb er zahlreiche schlichte, meist dreistimmige
Kurrendesatze. Diese hat sein Sohn Nikolaus Flamig aus dem Nachlass ge-
sammelt und als Neues Leisniger Kurrendebuch herausgegeben. Es enthalt
Choralsitze zu allen Zeiten des Kirchenjahres mit einem Schwerpunkt auf
dem Weihnachtsfestkreis, die sich gut fiir die kirchenmusikalische Praxis,
auch in einfachen Verhaltnissen eignen.
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Eine Auswahl aus dem Kurrendebuch stellt der Chor der Hochschule
fur Kirchenmusik unter Leitung von Prof. Stephan Lennig nun auf der
neuen CD vor. Ergénzend zu den originalen Satzen von Martin Flamig
haben Studierende zu einzelnen Liedern instrumentale Vor- und Zwi-
schenspiele bzw. neue Arrangements komponiert, so dass ein farbiger
und abwechslungsreicher Horeindruck entsteht.

Die CD wird voraussichtlich im Herbst 2021 erscheinen und ist in der
Hochschule fiir Kirchenmusik zum Preis von 10 EUR erhéltlich. Die No-
ten des Kurrendebuches konnen auf der Internetseite der Hochschule
unter www.kirchenmusik-dresden.de heruntergeladen werden.

75 Jahre Lutherkurrende Radebeul

Von KMD Gottfried Trepte, Radebeul

Is im Jahre 1946, ein Jahr nach dem Ende des 2. Weltkrieges, auch in

unserer Gemeinde viele lebensnotwendige Dinge und die Kirchen-
musik neu geordnet wurden, gab es eine mutige Frau, Dorothea Straube,
welche die bis dahin im Wesentlichen durch erwachsene Gemeindeglie-
der praktizierte Kirchenmusik um eine wesentliche Facette erweiterte.

Frau Straube, die selbst Orgel spielte, engagierte sich fiir eine Gruppe
von Kindern, die regelmaflig die Gottesdienste musikalisch mit ausge-
stalten sollte. Die schon sehr alte Tradition der Kurrende wurde nun
auch ambitionierten Kindern in der Oberl688nitz zur Heimat.

Mit Beginn des Wirkens von Karl Frotscher (1948-1964 in Radebeul/
Luther) war Frau Straube noch bis 1950 fiir des Singen mit den Kindern
zustidndig, Im Laufe des Jahres wurde die Kurrende dann vom Kantor
ibernommen und weitergefithrt. Viele Moglichkeiten des Singens und
Musizierens taten sich auf: Gottesdienstgestaltung, Singen zu traurigen
und freudigen Anléssen, Auftritte auch aulerhalb der Gemeinde, z.B. in
der Dresdner Kreuzkirche.

Als Kantor Ernst Salewski 1964 (bis 1987) in die Lutherkirchgemeinde
kam, blithte das Singen der Kurrende weiter auf, so dass auch die Auf-
fuhrung von Singspielen und Kinderkantaten zur Regelméafligkeit wurde.
Auflerdem vermittelte er den jungen SangerInnen bei Bedarf und als er-
ginzendes musikalisches Angebot das Spiel auf der Blockfléte.

Die Lutherkurrende bestand Ende der 80-er, Anfang der 90-er Jahre
in der turbulenten wechselvollen Zeit weiter — dank grofien ehrenamtli-
chen Engagements. So konnte ich mit Beginn meiner Tatigkeit, Novem-
ber 1993, eine anfangs kleinere, aber engagierte Gruppe tibernehmen, die
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bald wieder regel-
mafig in den Gottes-
diensten und beim
Krippenspiel am Hei-
ligabend sang; und
natiirlich wurden zu-
nehmend kleine Kan-
taten sowie auch
groflere Musicals. z. T.
mit reicher Kostiimie-
rung, Ausstattung und
Unterstiitzung  profes-
sioneller Theaterleute,
aufgefiihrt, oft unter-
stiitzt durch Zusam-
menarbeit mit Kanto-
rin Erdmute Trepte,
der Kurrende der
Dresdner Johannesge-
meinde sowie der
Singschule Coswig.

Eine schone Tradition hat sich bis heute erhalten: Das Singen der Kinder
bei mancher Gelegenheit im Kreise der Senioren. Héhepunkt ist auflerdem
seit vielen Jahren die Mitwirkung der gréfieren Kinder bei der Auffithrung
des Weihnachtsoratoriums von Johann Sebastian Bach. Auch bei dessen
Matthiaus-Passion standen die Kurrendekinder schon stolz vor den Sange-
rinnen der Luther-Kantorei.

Regelmiaflige Ristzeiten und jahrliche Ausfliige vervollkommnen die
Angebote fiir die Kinder bei den Lutherspatzen, der Vorkurrende und der
Lutherkurrende Radebeul.

Am Wochenende 18. und 19. September 2021 war es nun soweit — ca. 40
aktive und ehemalige Kurrendaner trafen sich zum gemeinsamen Singen
und Feiern. Im Rahmen eines Gemeindefestes gestalteten wir den Ernte-
dankgottesdienst aus und erlebten eine frohe und herzliche Gemeinschaft —
trotz Corona! Wie Recherchen im Archiv ergaben, haben von 1946 bis heute
ca. 550 Menschen in der Kurrende/Lutherkurrende Radebeul zum Lobe
Gottes, zur Freude der Gemeinde und zur eigenen mitgesungen!

Kurrende der Lutherkirche Radebeul, Foto: G. Trepte
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"Schick uns dein Lied" - ein Zwischenruf

Zur Liedauswahl im neuen EG - Leserbrief von KMD Gunter Remtisch

. Gummibérchen, 2. Schokolade, 3. Schlafsahne (inzwischen weify der

Junge, dass es ,Schlagsahne® heiflen muss), 4. Eis und 5. Pudding! So
etwa hitte sich die Priorititenliste meiner Kinder vor etwa 25 Jahren ge-
lesen bei der Frage, was unbedingt auf dem Speiseplan der Familie stehen
miisse. Sie werden mir glauben, dass meine Kinder alle ihre Speiseplan-
Favoriten bekommen haben, aber in anderem Maf3 und in anderer Hau-
figkeit, als sie es erwarteten. Zum ,Kern-Erndhrungsplan® gehorten diese
Wiinsche jedenfalls nicht. Vieles Ungewiinschte aber hat ihnen aller-
dings nicht nur gutgetan, sondern auch sehr gut geschmeckt! Hinter ei-
nem iiberzeugenden Speiseplan stehen fundiertes Wissen und Erfahrung.
Deswegen wird er von Experten erstellt.

Nicht alles, was weiterentwickelt wurde, ist gut, mancher Fortschritt
ist problematisch. Ich erfahre am eigenen Leib, dass Weizen bei Allergi-
kern eine verheerende Reaktion auslosen kann, wihrend es mit Dinkel,
der Weizen-Urform keinerlei Schwierigkeiten gibt. Und der schrullige
Apfel von Grof3vaters Uraltbaum enthélt mehr Vitamin C, als der makel-
lose Supermarktapfel, zu dem ,die Leute® viel lieber greifen. Es sind auch
nicht ,die Leute®, welche herausfinden, wieviel Vitamin C im Apfel
steckt, sondern Menschen, die sich intensiv mit der Sache beschéftigen.

Ich weif}, dass ich mich in die Nesseln setze: Es ist ein Fehler, ,Von
guten Machten treu und still umgeben® mit der Melodie von Siegfried
Fietz zu singen. In diesem Punkt ist das kiirzlich in der Landeskirche er-
schienene griine Heft mit Liedern zu Trauerfeiern ,Von guten Méchten®
ein Riickschritt, denn spatestens in der dritten Strophe: ,Und reichst du
uns den schweren Kelch, den bittern des Leids, gefiillt bis an den hochs-
ten Rand .. wird deutlich, dass die locker vor sich hin tanzende Melodie
von Siegfried Fietz dem Text widerspricht. Angesichts des Todes verab-
schiedet sich D. Bonhoeffer mit einem Gedicht von seiner Braut. Das ist
der Kontext des Liedes. Das muss Betroffenheit auslosen, sonst vergewal-
tigt es — und Vergewaltigungen sollen bestraft und nicht gesungen wer-
den.

Hier geht es um die Frage der Qualitat. Der schrullige Apfel hat viel
mehr Vitamin C und das ist fir die Gesundheit von hoher Bedeutung.
Demokratie hilft in der Frage der Lied-Qualitat nicht weiter. Es ist notig
Verantwortung wahrzunehmen und sich gegebenenfalls dem Strom der
Masse entgegenzustellen. Ein Lied oder eine Sache wird nicht dadurch
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gut, dass viele darauf abfahren. Insofern halte ich die EKD-Initiative fiir ei-
nen Irrweg. Sind es nicht Experten, die aufgrund fundierten Wissens und
Erfahrungen einen fundierten Speiseplan erstellen? Nicht: was kommt gut
an, was wollen viele singen, sondern: was entspricht der Heiligen Schrift,
was baut Gemeinde, was ist geistlich nahrreich, was hat Substanz, tragen-
den Grund?

Noch ein Gedanke zur Gemeinde-Familie: die &ltere Generation wird
diskriminiert, weil sie kaum Zugang zur elektronischen Technik hat und so-
mit keinen Pudding fiir das neue Evangelische Gesangbuch bestellen kann.
Dass dieser Gemeindeteil sowieso demnéchst nicht mehr singen wird, greift
zu kurz, weil die Alten am ehesten wissen, was sich bew#hrt hat, was
durchs Leben trégt.

Krankheit - Segnung - Heil

Ein Gottesdienst fiir Mithselige und Beladene
Liturgischer Beitrag zu Seelsorglichen Aspekten in der Kirchenmusik,
eine personliche Erfahrung von Annette Herr, Vorsitzende des VEKM

Nicht miide werden

Nicht miide werden
sondern dem Wunder
leise
wie einem Vogel
die Hand hinhalten
Hilde Domin

as haben wir allen gewiinscht, die zu unserem Gottesdienst kamen. Ein

Gottesdienst-Team scharte sich um den Pastor einer Kirchgemeinde in
der Hannoverschen Landeskirche und bereitete fiir jeden 3. Samstag im Mo-
nat einen Abendgottesdienst vor.

Die Kirche steht in demselben Stadtteil wie die Stadtische Klinik, viele
Gemeindeglieder arbeiten dort. So mag die Idee entstanden sein, miteinan-
der die Erfahrungen von ,Krankheit - Segnung - Heil“ zu teilen. Denn ,ge-
rade wenn wir uns selbst nicht mehr aus dem Sumpf ziehen kénnen, wenn
uns die Kraft, die Einsicht, der Glaube fehlt, dann haben wir einander nétig.
Dann brauchen wir die Gemeinschaft der Glaubenden; das sichtbare
Zeichen der Zuwendung Gottes; einen Ort, an dem wir aussprechen kon-
nen, was uns belastet” Der Gottesdienst wendet sich denjenigen zu, die
Furbitte fiir Menschen in Krankheit und Not halten wollen oder zu ihrer ei-
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genen Starkung um Segnung und Salbung bitten. Er ladt dariiber hinaus
alle ein, am Wochenende vom Alltagsstress abzuschalten.

Die besondere aus Schottland stammende liturgische Form verbindet
Taizé-Lieder und meditative Texte. Sie sieht vor, ,Furbitten aufzuschrei-
ben oder Namen von Personen, fiir die Sie das gemeinsame Gebet
wiinschen. Diese Fiirbitten und Namen werden anschliefend vom
Gottesdienst-Team verlesen.*

Die Liturgie bezieht sich damit auf das Jesus-Wort: ,Kommt alle zu
mir, die ihr mihselig und beladen seid; ich will euch erquicken: (Mt
11,28) Wihrend die Gemeinde Namen auf kleine Zettel schrieb, manch-
mal vollstindige Gebete oder sehr personliche Sorgen, musizierten wir:
Kammermusik, die Kantorei, Gastensembles ...

Nach dem Verlesen der Namen und Firbitten lud der Pastor die Ge-
meinde ein nach vorne zu kommen. Er salbte und segnete sie personlich,
sprach jede und jeden mit dem - ihm zugefliisterten - Namen an: ..., in-
dem ich dich mit dem Zeichen des Oles segne, moge Gott dir die kraftige
Gegenwart seines Heiligen Geistes schenken. ...

Und wir musizierten wieder. Dichter habe ich sie nie erlebt, die Ver-
bindung von geistlichem Zuspruch und Musik. Nicht etwa nur ,getrage-
ne“ Musik, nein, auch erfrischende und aufmunternde, ja, fréhliche
Musik haben wir gespielt und gesungen. In jedem Gottesdienst von einer
Stunde Lange war Raum fiir eine halbe Stunde Musik.

Nachdem wir schon viele Jahre lang diese Gottesdienste feierten, be-
richtete die regionale Evangelische Zeitung (EZ 22.3.2009) von einer Ta-
gung, auf der die Referentin, Pastorin Christine Tergau-Harms,
ermutigte zu dieser ,sanften Berithrung fiir Leib und Seele®. Sie wolle die
Salbung befreien vom Sterbesakrament und daran erinnern, dass ,jeder
Christ durch die Taufe ein Gesalbter” sei. Die Wirksamkeit der Salbung
liege ,in der Starkung und im Trost.*

Neben einem wechselnden Gemeindelied und einem biblischen Wort
mit Auslegung hat das Lied EG 383 seinen festen Platz in dieser Liturgie:
yHerr, du hast mich angerithrt” Der Text von Svein Ellingsen - 1982 von
Jurgen Henkys aus dem Norwegischen iibersetzt - und seine warme,
wiegende Melodie im 6/4-9/4-Takt von Trond Kverno rithren mich an.
yDank fir deinen Trost, o Herr®, ,neue Quellen 6ffnen sich®.

Viel zu selten wird dieses Lied in unserer Kirche gesungen, fehlt doch
in der Regel der Bezug dazu. Dabei gilt es uns. Jeden Tag neu. Vielleicht
singen Sie es heute als Abendgebet.

Der Ablauf mit dem vollstandigen Text dieser Liturgie aus Schottland
kann bei der Autorin Annette Herr unter vekm.sachsen@vekm.de er-
fragt werden.
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Geschichten aus dem Leben

"Wir brauchen in der Kirche mehr Geschichten aus dem Leben" -
Ausziige aus einem Gesprach mit dem Singer-/Songwriter Samuel Résch
von Carsten Hauptmann, Referent fir Jugend- und Popularmusik,
Fotos: Monique Weber und Carsten Hauptmann

eptember 2021. Fir den Schulstart nach den Sommerferien hatte die

Evangelische Jugend eine Kampagne ins Leben gerufen, die Schiilern
und Studierenden Mut machen wollte und ihnen zusprechen, dass sie
neben allem Leistungsdruck in erster Linie gut sind und angenommen.
Samuel Rosch, bekannt als Gewinner von ,The Voice of Germany 2018
wurde wegen seiner Reichweite und seiner Verwurzelung in der
Landeskirche vom Landesjugendpfarramt beauftragt, einen Song und ein
Musikvideo zu diesem Thema zu produzieren.

Welches Lied hattest du heute Morgen nach dem Aufwachen im Ohr?

Es war wahrscheinlich die Melodie von ,Fluch der Karibik® (singt vor),
weil ich das gestern in einem sozialen Projekt mit Boomwhackers
einstudieren wollte.

Hat das funktioniert?

Ich bin ein- bis zweimal im Monat in Gera bei ,Jumpers®, einem sozialen
Brennpunkt und mache dort zusammen mit Kids Musikworkshops. Dort
geht es vor allem um Selbstwirksamkeit und weniger um einen Lehrplan.
Die Kids, die da kommen, sind 8 bis 16 Jahre alt — bunt gemischt — und
haben in der Regel eine kurze Aufmerksamkeitsspanne. Deshalb versuche
ich grundlegende musikalische Erfahrungen zu generieren. Da sind die
Boomwhackers sehr gut geeignet: das ist was Haptisches, man kann
irgendwo drauthauen und man braucht keine groflen musikalischen
Vorerfahrungen - eigentlich gar keine. Es ist trotzdem schwierig, wie
wenige Erfahrungen Menschen zum Teil mit Musik haben! Es ist da schon
eine Herausforderung, wenn vier Leute gleichzeitig einen Rhythmus
schlagen sollen - das ist eine Sache, die zwanzig Minuten in Anspruch
nehmen kann. Das ist krass fiir jemanden wie mich, der von klein auf mit
Musik grof3 geworden ist, auch in kirchenmusikalischen Kreisen. Es gibt
dort Leute, die werden zum ersten Mal mit Musik konfrontiert. Deshalb
hat das nicht funktioniert. Wir haben dann als Einstieg ,Alle meine
Entchen® gespielt. Das kannten alle.
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Das klingt, als wirst Du jetzt als
Musikpiadagoge unterwegs und gar
nicht mehr als Sanger?

Ich bin hauptsichlich als Sénger
unterwegs, aber diese Einrichtung mit
Sitz in Kassel hat jetzt tberall in
Deutschland solche Zentren gegriindet.
Erst war es nur gedacht, dass ich dort
als Schirmherr dabei bin. Doch dann
habe ich gemerkt, was da fiir ein
Notstand herrscht: ein Studio mit zwei
Schlagzeugen, drei E-Pianos,
Verstarkern, Mischpult und allen
moglichen Sachen — aber niemand, der
das padagogisch betreut. Die sind
unterbesetzt und finden niemanden. Da
habe ich gesagt: jetzt ist gerade Corona,
unter der Woche ist nicht viel los — ich
bin ja auch Religionspadagoge in
meinem ersten Leben gewesen und da
hinzugehen hatte ich irgendwie auf dem
Herzen.

Die diesjahrige Schulstart-Kampagne der evangelischen Jugend tragt
den Titel "Gut. Genug. Gesegnet." Dein Song dagegen heifit nur "Gut
Genug". Das Wort "gesegnet"” kommt nicht darin vor. Warum?

Ich glaube, dass wir in Deutschland ganz schnell in Schubladen unter-
wegs sind. Sobald das Wort ,gesegnet” stattfindet, geht fiir mich, der als
Christ in der Popmusik unterwegs ist, bei all meinen Vertriebswegen
und Kanalen, die ich erreiche, automatisch eine Schublade auf.

In einem deiner Songs heif3t es: "es ist ein riesen Geschenk / dieses Le-
ben / diirfen Segen weitergeben". Dort hast Du Dich aber nicht ge-
scheut, diese Vokabel zu verwenden...

Ich mochte keine Umwege finden fiir Dinge, die ich nicht anders be-
schreiben kann. Deswegen habe ich das einmal gemacht mit Segen als
Substantiv. Ich hitte auch schreiben konnen: ,\Wir diirfen das Gute wei-
tergeben®. Das fand ich aber nicht so prézise. Segen ist ja eine explizit
geistliche Perspektive. Fir diesen Song fand ich es stimmig. Es handelte
sich auch nicht um eine Single, die explizit herausgestellt wird. Da kann
man das schon mal machen. Bei ,Gut.Genug. wollte ich keine Leute ver-
lieren, nur wegen so einem Wort.
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Es wird oft kritisiert, die Popularmusik sei oberfliachlich und einfach
gestrickt.

Ich sehe sie als ein Mittel, um Grunderfahrungen in Songs zu verpacken.
Und diese elementaren Geschichten kann man erst dann richtig lesen,
wenn man mich dazu sieht; wenn man meine Anmoderation zu dem
Song hort; wenn man sich mit meinem Leben beschaftigt. Das ist auch
das, was ich mache, wenn ich neue Songs von Kiinstlern hore: ich
gleiche sie ab mit deren Biografie. Warum schreibt Herbert Gronemeyer
~Der Weg“? Weil er eine Grunderfahrung gemacht hat. Man iiberladt ei-
nen Song, wenn man ihn christlich machen will und deshalb mit be-
stimmtem kirchlichem Vokabular ausstattet. Letztendlich lesen es die
Leute durch mich.

Wiirdest du sagen, in Gottesdiensten werden zu wenig Geschichten
erzihlt und wird zu viel Dogmatik besungen?

Ich mag es sehr, wenn ich Glaubenslieder singe, in denen ich so viele
Wahrheiten fir mein Leben wiederfinde. Das holt mich aber auf eine in-
tellektuelle Art und Weise ab und nicht so sehr auf einer emotionalen
Ebene. Deswegen wiirde ich sagen: wir brauchen mehr Geschichten aus
dem Leben in der Kirche.

Gut Genug. Kann man deinen Song in einem Gottesdienst singen?
Natrlich! Ich glaube schon, dass man alle meine Songs im Gottesdienst
singen kann! Das wiinsche ich mir fiir den Gottesdienst: dass da eine
Breite da ist an Genres und an Inhalt. Ich wiinsche mir, dass wir nicht
nur auf dieser dogmatischen Ebene bleiben miissen, sondern dass Leute
auch emotional teilnehmen konnen. Ich winsche mir, dass wir den
Gottesdienst ganzheitlich erleben kénnen.

Du stammst aus einem christlichen Elternhaus in Grofiriickerswalde
im Erzgebirge, warst dort in der Kurrende und hast in vielen Gottes-
diensten mitgewirkt. Deine Stimme ist unverkennbar und gut ausge-
bildet. Hattest du mal iiberlegt Kirchenmusik zu studieren?

Als ich in Moritzburg anfing evangelische Religionspiddagogik zu studie-
ren, gab es die Wahl zwischen sozialarbeiterischem und kirchenmusika-
lischem Profil, was dann in eine C-Ausbildung gemiindet ware. Wéhrend
meines Studiums haben mich so viele Leute gefragt, warum ich denn das
sozialarbeiterische Profil gewahlt habe. Das haben viele nicht verstan-
den! Ich habe darauf immer geantwortet, dass ich mit Kirchenmusik grof3
geworden bin. Ich verstehe darunter Musik, die vor allem im klassischen
bzw. im ernsten Bereich stattfindet. Sie ist gepragt von Orgel, Klavier,
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Mehrstimmigkeit, polyphonen Geséngen, oder auch Saitenspielern wie
Geigen und natiirlich den Posaunenchéren. Das ist der Rahmen, wie ich
Kirchenmusik erlebt habe. Aber das war fiir mich keine berufliche
Perspektive, weil das auf dieser kognitiven Ebene geblieben ist. Das war
nichts, was mich wirklich beriihrt hat. Ich glaube aber, dass es viele Leu-
te berithrt! Gerade diese Glaubenswahrheiten, die da drinstecken - da
kann man sich dran festhalten, wenn man es mal nicht so fuhlt. Ich den-
ke, dass es beide Ebenen braucht.

Du hast stattdessen Religionspidagogik an der FH Moritzburg stu-
diert. Das Thema deiner Bachelor-Arbeit lautet: "Verkiindigung in po-
pulirer Musik. Untersuchungen zu Vokabular und stilprigenden
Elementen." Ist es dein Ziel, mit deiner Musik zu missionieren?

Es ist immer die Frage, was Mission heifit. Wenn man darunter versteht,
dass man das, was einem im Leben wichtig geworden ist, an andere wei-
tergibt — dann ja. Ich missioniere! Ich will das, was mir wertvoll gewor-
den ist, weitergeben und teilen. Ich will eine Aussage zum Diskurs
bereitstellen, um mit den Leuten ins Gespriach zu kommen. Alle drum-
herum schauen sich das an und sagen: ,nein, finde ich nicht so“ oder ,ja,
finde ich gut®, oder ,warum hast du das so oder so erlebt?” Ich verfolge
mit meiner Musik den Wunsch, von meinem Leben zu erzihlen und von
meinen Glaubenserfahrungen, die mir Halt, Mut und Perspektive geben.
Leider ist es so, dass Mission ein Geschmaickle hat, ahnlich wie in der
schlechten Padagogik: ich uberstiilpe die Schiller mit dem, wovon ich
denke, dass es richtig ist. Das mochte ich auf keinen Fall.

Deine poetische Sprache ist geprigt von Worten wie "Das Grof3te”,
"Lebensfeuer”, oder "Leuchtsignal”. Du singst von Dankbarkeit, Stille
und von "kleinen Rissen". In einem Song heift es "Will Geschichten
erleben / die befliigeln und berithrn / die wirklich was bewegen / und
meine Kinder inspiriern." Ist das religiose Sprache?

Fiir mich ist religiose Sprache eine Sprache, die explizit im christlichen
Kontext verortet ist. Wenn wir vom Lamm Gottes sprechen oder von
einem Siindenbekenntnis, dann ist das fiir mich explizit christliches
Vokabular. Religiose Sprache heif3t fiir mich auch transzendente Sprache,
die beschreibt, was auflerhalb dessen steht, was ich mir vorstellen kann.
Und das ist meine Sprache dann nicht! Es ist eine poetische Sprache. Sie
arbeitet viel mit Schlagworten und Bildern.

Hat das etwas zu tun mit den groflen Themen, mit denen du dich beim
Studium beschiftigt hast und die du bei den Menschen wecken willst?

Ja, das wiinsche ich mir! Ich hoffe, man erkennt das an den Songtexten
wie ,Stille®. Das ist fiir mich ein grofles Thema, denn Stille ist fiir mich
ein Prozess, in dem ich neue Kraft tanken kann und ins Gebet gehe. Das
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gilt auch fiir Worter wie ,Leuchtfeuer®, ,Geschichten®, oder ,Lebenswerk®.
Es ist eine grofle Herausforderung fiir mich, ein grofies Thema mit ganz
konkreten Situationen zu beschreiben.

Der Altarplatz als Bithne — wie passt das zusammen mit dem Selbstver-
stindnis der Kirchenmusikerschaft, Dienende zu sein und sich nicht in
den Mittelpunkt zu stellen?

Ich verstehe mich auch als jemanden, der dient. Ich sehe aber auch die Ge-
fahr, das, was man tut, von einem abhéngig zu machen - was automatisch
im Pop passiert. Hier liegt auch der grofle Unterschied zwischen populérer
Musik und klassischer Musik: populdre Musik wird ganz viel durch den
Interpreten und in meinem Fall speziell durch den Sénger gelesen. Bei
klassischer Musik steht vor allem das interpretierte Werk im Mittelpunkt.
Der Kirchenmusiker tritt hinter dem zuriick, was ein Johann Sebastian
Bach einmal komponiert hat.

Das heift also: klassische Musik ist werkzentriert und Popularmusik ist
personenzentriert?

Ja und ich verstehe die Gefahr, dass daraus ein ungesunder Egoismus er-
wachsen kann. Aber diese Gefahr aus unseren Kirchen zu verbannen, fin-
de ich den falschen Schluss. Ich frage mich, ob man diese Gefahr
stattdessen umgehen kann, indem man sich ihrer bewusst wird und trotz-
dem diese Ganzheitlichkeit, die jemand in seiner Biografie auf die Bithne
oder auf den Altarplatz bringt, als Zeugnis sieht und als groflen Wert.
Dann spiiren die Leute: ,Da teilt jemand mit uns auf ganz kiinstlerische
Art und Weise sein Leben. Das kann dann zum Vorbild werden und man
kann sich dran reiben.

Du hast also die Vision einer zukiinftigen Kirchenmusikerin, die vorn
steht und Geschichten aus ihrem Leben singt?

Mir ist es wichtig, dass man als Kirchenmusiker mehr Person einbringt.
Doch vorher ist es mir wichtig zu definieren, was Kirchenmusik fiir uns
eigentlich ist! Ist sie festgelegt auf eine bestimmte Stilistik? Auf eine be-
stimmte Art und Weise zu musizieren? Auf ein Instrumentarium? Oder ist
sie auf den Raum festgelegt, in dem sie stattfindet? Ist sie eine binnen-
kirchliche, gemeindezentrierte musikalische Unternehmung? Meine Wa-
hr- nehmung von Kirchenmusik war immer: Orgel, Posaunenchor, Chore,
die mehrstimmig singen. Es ist eine Musik, die sehr melodielastig ist und
wenig rhythmuslastig. Sie findet im Gemeindekontext statt und findet
ihren Hohepunkt im Gottesdienst.
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Kann Kirchenmusik in diesem Setting auch auflerhalb der Kirche
wirksam sein?

Ich glaube, dass die Chancen sehr begrenzt sind. Der einzige
Schnittpunkt, den ich sehe, sind Menschen, die ihr Zentrum in der klas-
sischen Musik haben. Ein generelles Problem, das unsere Landeskirche
hat, ist das sehr enge Zielgruppen-Milieu. Ich hatte von dem sozialen
Brennpunkt-Projekt erzahlt. Das ist ein Milieu — damit kénnen wir doch
gar nicht umgehen. Wir sind alle gut gebildet und sehr kognitiv unter-
wegs. Das funktioniert einfach nicht kognitiv. Da sind wir mit unseren
Anspriichen so weit driiber, dass wir vollig anders ansetzen miissten.
Und das zieht sich auch in die Kirchenmusik rein: Sehr hoher Anspruch,
musikalisch sehr hochwertig und intensiv, selbst fiir mich als Profimusi-
ker mit der Zeit ermiidend, weil ich nicht alles fassen kann — ahnlich wie
der Jazz in der Popularmusik. Es hat eine gewisse Komplexitit, die auch
herausfordernd ist und damit verliert man viele Menschen. Ich wiirde
mir wiinschen, dass Kirchenmusik aus den Bedarfen innerhalb der Ge-
meinden erwichst: welche Musik wird dort praktiziert? Welche Musik
wird dort gehort? Auf welche Konzerte gehen die Leute in den Gemein-
den? Wonach sehnen sie sich? Der inhaltliche Anspruch und die Wahr-
heiten, die iiber die Jahrhunderte durch die Kirchenmusik transportiert
wurden, sind aus meiner Sicht sehr grof3. Das niitzt aber nichts, wenn
man sich aus der Gesellschaft herausgedacht hat und wenn die Leute
nicht mehr andocken kénnen.

Die Konzeption Kirchenmusik der EVLKS beschreibt zwolf Thesen zur
Zukunft der Kirchenmusik. Die erste These lautet ,Kirchenmusik
ermoglicht Teilhabe fiir Menschen aller Milieus und Altersgruppen.®
Nein. Ich wiirde mich beschreiben als jemand, der versucht, verschiedene
Perspektiven zu sehen, aber diese These deckt sich iiberhaupt nicht mit
meiner Erfahrung. Durch meine Arbeit habe ich in den vergangenen drei
Jahren viele Milieus gesehen: Sparkassen-Galas, Stadtfeste, soziale
Projekte oder Band-Contests in ostdeutschen Clubs. In vielen
Gesprichen wurde mir deutlich, dass die Vorstellung von Kirchenmusik,
wie ich sie beschrieben habe, keinerlei Schnittmengen mit den Menschen
aus diesen Milieus hat. Kirchenmusik spricht die burgerliche Mitte an
und auch mein Milieu, aber viele Leute finden sich darin nicht wieder
mit ihren Fragen, Vorstellungen und Problemen.

Was wiirdest Du Dir von der Kirchenmusik wiinschen?

Ich wiinsche mir mehr Ganzheitlichkeit — auch inhaltlich. Damit meine
ich eine Transformation in eine heutige Sprache und in heutige The-
menstellungen. Mag sein, dass vor vierhundert Jahren genau diese Melo-
dien modern waren und die Menschen sich in dieser Sprache mit dem
Inhalt auseinandergesetzt haben. Aber wenn der Inhalt stimmt, dann
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kann und muss sich das Gewand andern, um eine Relevanz und Aktualitat
fur die heutigen Menschen zu bekommen.

Also jeder Mode nachlaufen?

Es ist keine Mode, wenn ich auf der anderen Seite die Problemstellung ha-
be, dass Menschen nicht mehr verstehen, um welche Fragestellung es geht.
Wenn ich erst immer erkldren muss: das bedeutet jenes — das kann man
nicht leisten! Das hochste Gut, das wir heutzutage haben, ist Aufmerk-
samkeit bzw. Relevanz. Es gibt heute so viele Inhalte und die Taktung ist
dermafien schnell geworden, dass keine Zeit bleibt sich zurtickzulehnen
und zu sagen: komm vorbei! Ich erklire dir, wie ich mir das gedacht habe.
Sondern wir als Kirche miissen uns bewegen auf die Menschen zu. Was
hat Jesus denn gemacht? Er ist den Leuten so begegnet, wie sie es ge-
braucht haben und nicht so, wie es jiidische Tradition gewesen ware. Aus
dieser Bequemlichkeit herauszukommen und sich selbst so zu geniigen,
aus dieser Haltung miissen wir raus!

Vielen Dank fiir das Gesprich!

Das ungekiirzte Interview ist zu finden unter: https://www.evjusa.de/
around4/media/documents/Mitarbeiter/carsten_hauptmann/
Interview_mit_Samuel_Roesch.pdf
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Im Dreiklang: Kirche - Musik - Tourismus
5. Fachtag »Kirche und Tourismus«

Konzerte von Kirchgemeinden aber auch anderer Veranstalter in Kirchen Sachsens haben eine lange
Tradition und sind ein attraktiver Anziehungspunkt nicht nur in den GroRstddten, sondern gerade auch
in den landlichen Regionen Sachsens.

Wie kénnen hier Potentiale fiir den regionalen Tourismus wie fir die Veranstalter ausgeschopft werden?
Wo gibt es Synergien? Was hemmt Kooperationen? Welche Potentiale sind ungenutzt?

Der Fachtag will dazu Vertreterinnen und Vertreter von Kirche, der Tourismuswirtschaft und der Kultur
in Austausch bringen.

Die Anmeldung beginnt im Herbst 2021 mit Vorliegen des Programmes.
Bitte merken Sie sich den Termin schon einmal vor. Infos unter: www.eeb-sachsen.de
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EV.-LUTH. LANDESKIRCHENAMT SACHSENS

ARBEITSSTELLE KIRCHENMUSIK

LKMD Markus Leidenberger (Herausgeberleitung)

Lukasstr. 6 - 01069 Dresden / Tel. 0351 4692214

Markus.Leidenberger@evlks.de / www.evlks.de / www.engagiert.evlks.de/kirchenmusik
www.kirchenmusik-sachsen.de

GESCHAFTSSTELLE DER ARBEITSSTELLE KIRCHENMUSIK
Kaéthe-Kollwitz-Ufer 97 - 01309 Dresden

FACHBEAUFTRAGE FUR CHOR- UND SINGARBEIT:

Martina Hergt / Tel. 0351 3186443 / Martina.Hergt@evlks.de
GESCHAFTSSTELLE: Dr. Katrin Bemmann - Tel. 0351 3186440
Katrin.Bemmann@evlks.de / www.engagiert.evlks.de/kirchenmusik

HOCHSCHULE FUR KIRCHENMUSIK DRESDEN

REKTOR: Prof. Stephan Lennig

Kathe-Kollwitz-Ufer 97 - 01309 Dresden / Tel. 0351 318640
kirchenmusik-dresden@evlks.de / www.kirchenmusik-dresden.de

KIRCHENCHORWERK DER EV.-LUTH. LANDESKIRCHE SACHSENS
LANDESOBMANN: Ekkehard Hiibler

Augustusburger Str. 13 - 09557 Floha / Tel. 03726 782321
Ekkehard.Huebler@evlks.de / www.kirchenchorwerk-sachsen.de
GESCHAFTSSTELLE siehe Arbeitsstelle Kirchenmusik / Dr. Bemmann
kirchenchorwerk.sachsens@evlks.de / www.kirchenchorwerk-sachsen.de

LANDESJUGENDPFARRAMT SACHSEN

REFERAT JUGENDMUSIK: Carsten Hauptmann
Caspar-David-Friedrich-Str. 5 - 01219 Dresden / Tel. 0351 4692417
www.evjusa.de

SACHSISCHE POSAUNENMISSION e.V.
GESCHAFTSFUHRER: Frieder Lomtscher

Anschrift: siehe Arbeitsstelle Kirchenmusik / Tel. 0351 3186444
posaunenmission@spm-ev.de / www.spm-ev.de

KIRCHENMUSIKERVERBAND SACHSEN - VEKM

VORSITZENDE: Annette Herr

Tel. 0341561 461 3

vekm.sachsen@vekm.de / www.vekm.de

GESCHAFTSSTELLE - Carsten Hauptmann

Schulstrasse 3 - 09669 Frankenberg / Tel. 037206 898141 / info@vekm.de

EINSENDUNGEN FUR KLANGGUT
klanggut@evlks.de
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DIE PERFEKTE GESCHENKIDEE - BLASERENGEL DER SPM

Blaserengel - Fahne mit Bldserrosette
schwebend und stehend - blaue und rote Fliigel
Original erzgebirgische Handarbeit
Kunstgewerbe Frieder & André Uhlig e.K., - Kurort Seiffen

Preis: 19,- Euro / Versand 2,50 Euro

Neben dieser originellen Geschenkidee
gibt es iiber 300 verschiedene Notenausgaben
fiir Posaunenchore im SPM-Webshop:
https://shop.spm-ev.de/



